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Cernat Siminoc




DE

Cernat Siminoc ist Mit-
glied des kiinstlerischen
Teams Werkstatt
MallinckrodtstraBe und
Projektmanager des

HMKYV fiir Fatada/Fassade.

RO

Cernat Siminoc este mem-
bru al echipei artistice

a atelierului Malinckrodt-
straBBe si manager de
proiect la HMKV pentru
proiectul expozitiei
Fatada/Fassade.

EN

Cernat Siminoc is member
of the artistic team of
MallinckrodtstraRe work-
shop and project manager
for Fatada/Fagade at
HMKV.
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Fassade

Eine

Einleitung | Fatada — O introducere

Facade —

An  introduction

Inke Arns | Fabian Saavedra-Lara

DE

Fassaden haben einen schlechten Ruf.
Wenn alles ,,nur Fassade* ist, bedeutet
das, dass wohl ,,nichts dahinter* ist.
Diese Redensart geht auf die Geschichte
des russischen Feldmarschalls Grigori
Alexandrowitsch Potjomkin zuriick, der
1787 die russische Zarin Katharina die
GroRe mit ihrem Gefolge auf einer In-
spektionsreise durch die neubesiedelten
Gebiete Neurusslands — heute die siid-
liche Ukraine und die Krim — beeindru-
cken wollte. Um der Zarin den Wohistand
und die blilhenden Landschaften dieser
neuen Provinz vorzugaukeln, habe der
Fiirst, so die Legende, bemalte Kulissen
von Dorfern aufstellen lassen, in denen
Schauspieler*innen die angeblichen Dorf-
bewohner*innen gaben. Obwohl diese
Geschichte erwiesenermaBen erfunden
ist, bezeichnet der Begriff der ,,Potem-
kinschen Dorfer” bis heute Formen der
Tauschung und des Blendwerks. Er steht
fir Oberflachen, die falsche Tatsachen
wie Erfolg oder Wohlstand vorspiegein,
denen es jedoch an jeglicher Substanz
fehit.

Das Bild der ,,Potemkinschen Dorfer
taucht im 20. Jahrhundert oft — aber nicht
ausschlieBlich — im Kontext sozialisti-
scher Parteidiktaturen auf. So wurden
zum Beispiel anlasslich des Besuchs

des rumanischen Conducators Nicolae
Ceausescu 1988 in Erfurt (DDR) die der
StraBe zugewandte Seite des Erfurter
Opernhauses gestrichen, wahrend die
nicht sichtbaren Seiten in ihrem schlech-
ten Zustand verblieben. Ceausescu selbst
fronte in Ruménien einem extrem deko-
rativen, typisch stalinistischen Zucker-
backerbaustil. Er wollte die ruménische
Hauptstadt zum Paris des Ostens um-
gestalten — auf Kosten der Bevolkerung.
Nach 1989 wurde die dramatische huma-
nitdre Lage in Rumanien offensichtlich.
Zugleich war Ceausescus Prestigepro-
jekt, der Parlamentspalast, ein Prunkbau
mit 1.100 Zimmern, fiir den ein ganzes Bu-
karester Stadtviertel abgerissen worden
war, nach seiner Hinrichtung 1989 noch
immer nicht vollendet.

Die Fassade ist ein wichtiges Thema der
Architektur. Von Vitruv bis zur zeitgenos-
sischen Architektur spielt die Gestaltung
der Fassade eine herausragende Rolle.
Der Begriff kommt aus dem Lateinischen
(facies — dt. ,,Angesicht/Gesicht®“) und
bezeichnet den gestalteten, oft reprasen-
tativen Teil der sichtbaren Hiille bzw. der
AuBenhaut eines Gebaudes. In der Archi-
tekturgeschichte bezieht sich der Begriff
,Fassade” auf die Hauptansichtsseite
oder Schauseite eines Gebdudes, also die

Gebaudefront. Speziell in der Moderne
wurde versucht, der (vielkritisierten) Fas-
sade den Charakter des ,,Trennenden®,
der ,,Kulissenhaftigkeit“ und des ,,Mas-
kenhaften* zu nehmen.

Aufbauend auf dem gleichnamigen kol-
laborativen Kunstprojekt der Werkstatt
MallinckrodtstraBe zur Roma-Baukultur
und der im September 2019 realisierten
Neugestaltung einer Hausfassade in der
Dortmunder Nordstadt richtet die Aus-
stellung Fatada/Fassade den Fokus auf
eine besondere Form von Architektur, die
in den letzten 30 Jahren u.a. in Rumanien
entstanden ist. Diese zeichnet sich durch
expressive Fassaden aus, in denen sich
viele unterschiedliche Einfliisse und Ge-
staltungsformen wiederfinden. AuBRerdem
sind die (Traum-)Hauser oft mit Kuppeln,
Burgzinnen oder silbrig schimmernden
Zwiebelddchern versehen. In der Aus-
stellung werden zahlreiche Hausmodelle
prasentiert, die in der Werkstatt Mallinck-
rodtstrale entstanden sind. Was hat es
jedoch mit den Vorbildern fiir diese Mo-
delle auf sich?

Ausgangspunkt fiir die Neugestaltung der
Hausfassade in der Dortmunder Nordstadt
ist die bereits erwdahnte Roma-Baukultur,
die der rumanische Architekturhistoriker
Rudolf Graf zu den ,,spektakuladrsten und
einmaligsten Entwicklungen im postkom-
munistischen Ruménien*' zihlt. Ahnlich
wie Arbeitsmigrant*innen in Westdeutsch-
land seit den 1960er Jahren senden auch
viele rumanische Roma-Familien das im
Ausland erwirtschaftete Geld zuriick in
die Heimat. In Rumanien wird das Geld
oftmals in den Bau von Eigenheimen in-
vestiert. Viele Rom*nja realisieren dort
den Traum vom eigenen Haus, der so viele
Menschen auf der ganzen Welt befliigelt.
Sicherlich kénnen die speziellen Baufor-

men als Ausdruck einer Uberhdhung der
Idee des Hauses gelesen werden. So sind
Fassaden wie auch Innenraume mit orna-
mentalen Farbmustern bedeckt und mit
Statussymbolen (z.B. Logos von Luxus-
firmen wie dem Mercedes-Stern) verziert,
wahrend sich auf den Dachern Formen
aus der globalen Architekturgeschichte
finden. Ein bisschen Disneyland, ein biss-
chen Dallas, Versatzstiicke von Burgen,
Schlossern, Villen, Anwesen — hier vermi-
schen sich eine groRe Menge an medialen

wie auch lokalen rumanischen Einfliissen.

So findet sich in den hohen, zum Teil pa-
godenartig gestapelten Dachern z.B. die
barocke Kirchenarchitektur der Region
wieder. Die meisten Hauser scheinen von
groBbiirgerlichen Residenzen des 19.
Jahrhunderts inspiriert zu sein. Charak-
teristisch sind ein klarer Baukorper, Man-
sardendacher, symmetrische Fassaden,
neoklassizistische Eingangsportale, reich
ornamentierte Holztiiren, monumentale
Treppenaufgéange, ,,Giebelfelder, sowie
zahlreiche Kapitelle, Gesimse, Atlanten

Sinti*zze und Rom*nja

ist die kollektive Selbstbezeichnung
einer wenige Hunderttausend Mitglie-
der umfassenden und stark ausdiffe-
renzierten Minderheit in Deutschland.

Sinti: Einzahl, mannlich: Sinto;
Einzahl, weiblich: Sintez(z)a oder
Sintiz(z)a; Mehrzahl, weiblich: Sin-
tez(z)e oder Sinti(z)ze.

Roma: Einzahl, mannlich: Rom;
Einzahl, weiblich: Romni; Mehrzahl,
weiblich: Romnja.

Informationszentrum und Dokumentations-

zentrum fiir Antirassismusarbeit e.V.
(www.idaev.de/recherchetools/glossar, 6.5.2020)

' Rudolf Graf: Z[...]Jpaldste. Die Architektur der Roma in Ruménien, Diplomarbeit, TU Graz, 2005, S. 14.
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Den Gebrauch des Z-Worts kommen-
tiert der Zentralrat deutscher Sinti und
Roma wie folgt: ,,Die Bezeichnung
,Zigeuner ist untrennbar verbunden
mit rassistischen Zuschreibungen, die
sich, Uiber Jahrhunderte reproduziert,
zu einem geschlossenen und aggres-
siven Feindbild verdichtet haben, das
tief im kollektiven Bewusstsein ver-
wurzelt ist. Ab dem 16. Jahrhundert
setzte sich in Deutschland die (irrige)
Auffassung durch, ,Zigeuner‘ sei ab-
geleitet von ,Ziehgauner‘. Auch in
einem der ersten Lexikonartikel zum
Stichwort ,Zigeuner?, 1848 im Brock-
haus erschienen, wird dieser Zusam-
menhang explizit hergestellt. Dort
findet man die ganze Palette negativer

und Karyatiden. Der Stil schwankt zwi-
schen Neoklassizismus, Barock und
amerikanischem Kolonialstil*“? . Wie in der
barocken Architektur ist auch hier ,,alles,
was man sieht, nur Dekor, dessen Ziel es
ist, den Betrachter in Erstaunen zu verset-
zen, starke emotionale Reaktionen in ihm
hervorzurufen und ihn zu verwirren.“®

Mittelpunkt der Hauser ist meist ein
zweigeschossiger Festsaal mit Galerie
und monumentaler Prunktreppe. Oft ver-
fugen die Hauser liber viele Zimmer, von
denen jedoch meist nur eines bewohnt
ist. Denn die Hauser dienen ausschlieB-
lich der Reprasentation — in ihnen finden
gesellschaftlich relevante Ereignisse
wie Hochzeiten, Abhaltung eines Kris
(Gericht) oder der Empfang von Gasten
statt. Sie reprasentieren die (GroR-)Fa-
milie als grundlegende gesellschaftliche
Institution.*

2 Graf 2005, S. 140.
3 Graf 2005, S. 106.
4 Vgl. Graf 2005.

Stereotypen iiber unsere Minderheit
aufgelistet, bis hin zu der Behauptung,
,Zigeuner‘ wiirden Kinder stehlen.
Noch in der 2. Auflage des Dudens
sinn- und sachverwandter Worter aus
dem Jahr 1986 wird unter dem Stich-
wort ,Zigeuner* auf die Begriffe ,Ab-
schaum‘ und ,Vagabund‘ verwiesen.”

https://zentralrat.sintiundroma.de/sinti-und-
roma-zigeuner, 21.10.2020

Der HMKV mochte diese rassistische
Bezeichnung nicht reproduzieren und
damit verhindern, abwertende Stereo-
type fortzuschreiben und die Verlet-
zung von Sinti*zze und Rom*nja fort-
zusetzen. Aus diesem Grund wird das
Z-Wort im vorliegenden Magazin durch
Z[...] ersetzt.

Jede Architektur steht in einem sozialen,
politischen und 6konomischen Kontext
ihres Entstehens, ihrer Nutzung und
Wahrnehmung. Roma-Gemeinschaften
gehoren in der Geschichte und Gegen-
wart zu den am meisten von Rassismus
und Marginalisierung betroffenen ge-
sellschaftlichen Gruppen in Europa. Auf-
grund von struktureller Benachteiligung,
Diskriminierung und gewaltsamer Ver-
folgung ist es fiir viele Menschen nach
wie vor kaum moglich, die Basis fiir eine
stabile Existenz zu legen, zu der ange-
messener Wohnraum, Bildungschancen,
kulturelle Anerkennung und ein wiirdevol-
les Arbeitsverhaltnis gehoren. Vor diesem
Hintergrund sind die Architekturen von
Roma-Communities in Ruménien nicht
nur Manifestationen einer einzigartigen
Baukultur, sondern auch Ausdruck einer
Selbstermachtigung, indem sie sich ras-
sistischen Zuschreibungen und weit ver-

breiteten Vorurteilen entziehen. Gleich-
zeitig sind diese ,,Traume von Hausern*
auch Projektionsflachen und werden im
aktuellen europdischen Rechtspopulis-
mus instrumentalisiert und kriminalisiert:
Diskriminierende und tendenziése Bei-
trage in populdren Medien berichteten

im Zuge der Brexit-Kampagne beispiels-
weise von ,Roma gypsy palaces“, die an-
geblich von britischen Steuerzahler*innen
aufgrund eines behaupteten Missbrauchs
von Sozialleistungen unfreiwillig mitfinan-
ziert werden.

Auch in Dortmund (und im gesamten
Ruhrgebiet) leben Roma-Familien unter
teils sehr prekdren Bedingungen. Viele
von ihnen sind in der Nachbarschaft des
Nordmarkts zuhause und sind u.a. mit
fehlenden Moglichkeiten politischer und
kultureller Reprasentanz konfrontiert. Um
dieser Situation zu begegnen, engagiert
sich die Stadt Dortmund gemeinsam mit
stadtischen Institutionen seit einigen Jah-
ren u.a. in den Bereichen Bildung, Quali-
fizierung und Unterstiitzung von Familien
in prekarer Lage. Durch den Zusammen-
schluss verschiedener Trager wurde

vor einigen Jahren das liberregional

viel beachtete Roma-Kulturfestival
Djelem Djelem initiiert. Die Selbstorga-
nisation Romano Than entstand aus der
Community heraus und ist nach wie vor
u.a. im Bereich der Kinder- und Jugend-
arbeit sehr aktiv. In Zusammenarbeit mit
der GriinBau gGmbH wiederum erwarb
die Stadt sukzessive Wohnhéuser, die mo-
dernisiert wurden und — bei fairen Mieten
— zu einer konkreten Verbesserung der
Wohnsituation vieler Familien beitragen.

An diese komplexe lokale, regionale und
gleichzeitig auch europdische Situation
schlieBt das Projekt Fassade an. Es ent-
stand aus der Frage heraus: Kénnte ein
Wohnhaus am Dortmunder Nordmarkt
so gestaltet werden, dass es den Roma-

Architekturen in Ruménien dhnelt — und
somit ein Zeichen fiir eine positive Selbst-
reprasentation der lokalen Community im
urbanen Raum setzt? Auf Einladung von
Interkultur Ruhr (Trager: Regionalverband
Rubhr) initiierten die beiden Kiinstler Mat-
hias Jud und Christoph Wachter 2017 ge-
meinsam mit Akteur*innen aus der Nach-
barschaft des Nordmarkts eine Werkstatt,
in der die Modelle entstanden, die jetzt in
der Ausstellung im HMKYV zu sehen sind.
Einer dieser Entwiirfe wurde 2019 an der
Fassade des Wohnhauses Schleswiger
StraBe 31 umgesetzt — ein Besuch lohnt
sich! Auch der Eingangsbereich des
HMKYV im Dortmunder U wird im Zuge

der Ausstellung von der Werkstattgrup-
pe gestaltet und schlagt eine Briicke zur
Schleswiger Stralle. Zu sehen ist diese
Gestaltung im Eingangsbereich und in
den Ausstellungsraumen des HMKV. Ein
begleitendes Veranstaltungsprogramm
ermoglicht in vielen unterschiedlichen
Formaten eine Vertiefung und kritische
Diskussion der zahlreichen Aspekte des
Projekts.

Dieser Text entsteht in bedriickenden Zei-
ten: Der globale Ausbruch des Coronavi-
rus hat auch fiir den Kulturbereich aktuell
schwerwiegende Folgen. Der ,,Lockdown*
zwingt alle Kultureinrichtungen dazu, ih-
ren Betrieb vor Ort temporar einzustellen,
und stellt viele Menschen vor existenziel-
le Probleme. Die Grenzen in Europa sind
zu diesem Zeitpunkt weitestgehend ge-
schlossen. Zahlreiche Erntehelfer*innen,
u.a. aus Rumanien, konnten trotzdem ein-
reisen und miissen derzeit unter gesund-
heitlich sehr schwierigen Bedingungen
arbeiten. In dieser Krise, so scheint es,
wird die soziale und 6konomische Un-
gleichheit in Europa nochmal besonders
deutlich.

Wir hoffen, dass die so wichtigen De-
batten iiber Reprasentanz, Teilhabe und

15
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Anerkennung wéahrend des ,,Lockdowns*
nicht abbrechen und wir ,nach der Kri-
se‘“ auch im Kulturbereich neue Formen
der Zusammenarbeit und der grenziiber-
schreitenden Solidaritat finden, um die

RO

Fatadele nu au un renume bun. Daca totul
este , doar fatada“ inseamna ca nu se afla
»nimic in spate®. Aceste vorbe ii sunt atri-
buite feldmaresalului rus Grigori Alexan-
drovici Potiomkin, care, in 1787, a dorit sa
o impresioneze pe tarina rusa Ecaterina
cea Mare si anturajul acesteia, intr-un tur
de inspectie prin zonele nou populate

din Noua Rusie, astazi sudul Ucrainei si
Crimeea. Pentru a o incénta pe tarina cu
prosperitatea si peisajele infloritoare ale
acestei noi provincii, printul, potrivit le-
gendei, a pictat decoruri de teatru cu at-
mosfera de sate, in care actori se dadeau
drept locuitori ai acestora. Desi aceasta
poveste s-a dovedit a fi inventata, terme-
nul ,,potemkiniada” descrie inca forme

de inselare si de orbire a simturilor. El
reprezinta suprafete care prezinta fapte
false, cum ar fi succes sau prosperitate,
dar care nu au nicio substanta.

Imaginea ,,satelor potemkiniene” a apa-
rut, adesea, in secolul al XX-lea, dar nu
exclusiv, in contextul dictaturilor partide-
lor socialiste. De exemplu, cu ocazia vizi-
tei conducatorului roman Nicolae Ceau-
sescu, in 1988, la Erfurt (RDG), partea
dinspre strada a Operei din Erfurt a fost
zugravita, in timp ce partile nevizibile au
ramas in starea lor proasta. Ceausescu
insusi se lafaia intr-un stil arhitectural ex-
cesiv de decorativ, tipic stalinist. El voia
sa transforme capitala Romaniei in Pari-
sul Estului, pe spinarea populatiei. Dupa
1989, situatia umanitara dramatica din
Romaénia a devenit evidenta. La executia
lui Ceausescu, in 1989, proiectul sau de

offene Gesellschaft und ein respektvolles
Miteinander zu verteidigen.

30. April 2020

prestigiu, Palatul Parlamentului, o cladire
impozanta, cu 1 100 de camere, pentru
care a fost demolat un intreg cartier bu-
curestean, nu fusese inca finalizat.

Fatada este un element important in ar-
hitectura. De la Vitruviu la arhitectura
contemporana, designul fatadei joaca
un rol deosebit. Termenul vine din latina
(facies - ro. ,,vedere/fata“) si desemnea-
za partea ornamentata, adesea repre-
zentativa a structurii vizibile, respectiv
invelisul exterior al unei cladiri. in istoria
arhitecturii, termenul ,,fatada“ se refera
la partea principala de privire sau partea
vizibila a unei cladiri, adica partea fron-
tala a cladirii. In epoca moderna, in spe-
cial, s-a incercat inlaturarea caracterului
de ,,separator”, de ,,aspect de culise”,

Sintii si rromii

reprezinta o autointitulare unei
minoritati formate din cateva sute de
mii de membri, puternic diferentiata, in
Germania.

Sinti: singular, masculin: sinto; singu-
lar, feminin: sintez(z)a sau sintiz(z)a;
plural, feminin: sintez(z)e sau sinti(z)ze.

Romi: singular, masculin: rrom;
singular, feminin: rromni; plural,
feminin: rromnia.
Informationszentrum und Dokumentations-

zentrum fiir Antirassismusarbeit e.V.
(www.idaev.de/recherchetools/glossar, 6.5.2020)

Consiliul central al sintilor si rromilor
germani comenteaza cuvantul ,,Z”
dupa cum urmeaza: ,,Termenul ,Zi-
geuner (Tigan) este indisolubil legat
de atribuiri rasiste care, reproduse
de-a lungul secolelor, s-au condensat
intr-o imagine dusmanoasa, inchisa
si agresiva, adanc inradacinata in
constiinta colectiva. incepand cu
secolul al XVl-lea, s-a impus ideea
(eronatad) ca ,Zigeuner‘ provine

din ,Ziehgauner* (sarlatan vagant).
Aceasta legatura este, de asemenea,
facuta in mod explicit intr-unul dintre
primele articole din dictionarul expli-
cativ cu privire la cuvantul ,Zigeuner®,
publicat in Brockhaus, in 1848. Acolo

»asemanator unei masti”, al fatadei (mult
criticate).

Avand la baza proiectul de arta colabora-
tiva omonim, al atelierului Mallinckrodt-
straBe, despre cultura construirii caselor
la rromi, si proiectul de reamenajare a fa-
tadei unei case din Dortmund Nordstadt,
realizat in septembrie 2019, expozitia
Fatadéd/Fassade pune accentul pe o for-
ma speciala de arhitectura, care a aparut
in ultimii 30 de ani, printre alte tari si in
Romaénia. Aceasta se remarca prin fata-
de expresive, in care se regasesc multe
influente si forme de design dintre cele
mai diverse. in plus, casele (de vis) au
adesea cupole, merloane sau acoperiguri
in forma de bulb de ceapa, cu reflexii ar-
gintii. in cadrul expozitiei sunt prezentate
numeroase modele de case, care au luat
nastere in atelierul Mallinckrodtstrafe.
Dar ce legatura exista intre modelele pre-
cursoare si aceste modele?

Punctul de plecare pentru reproiectarea

se poate gasi listata intreaga gama

de stereotipuri negative despre mino-
ritatea noastra, inclusiv afirmatia ca
»tiganii” fura copii. in cea de-a doua
editie a dictionarului Duden de cuvinte
sinonime si inrudite, din 1986, de la
intrarea ,tigan’ se face trimitere la ter-
menii ,scursura’ si ,vagabond’.”

https://zentralrat.sintiundroma.de/sinti-und-
roma-zigeuner, 21.10.2020

HMKYV nu ar dori sa reproduca acest
termen rasist pentru a impiedica astfel
perpetuarea stereotipurilor peiorative
si jignirea continua a sintilor si a rro-
milor. Din acest motiv, cuvantul ,,Z”
este inlocuit in prezenta revista cu
Z[...].

fatadei casei din Dortmund Nordstadt
este cultura construirii caselor la rromi,
mentionata anterior, pe care specialistul 17
roman in istoria arhitecturii, Rudolf Graf,
o numara printre ,,cele mai spectaculoase
si unice dezvoltari din Roménia postco-
munista”'. Ca si lucratorii imigranti din
Germania Federala a anilor '60, multe fa-
milii de rromi roméni trimit banii castigati
n strainatate inapoi acasa. in Romania,
banii sunt investiti adesea in constructia
de camine proprii. Multi rromi isi reali-
zeaza acolo visul de a avea propria casa,
care ii anima pe multi oameni din intreaga
lume.

Formele arhitecturale speciale pot fi inter-
pretate, cu siguranta, ca expresie a unei
exagerari a ideii de casa. Atat fatadele

si cat si interioarele sunt impodobite cu
modele ornamentale in culori si decorate
cu simboluri de statut (de exemplu, em-
bleme de firme de lux, cum ar fi steaua
Mercedes), in timp ce, pe acoperisuri, pot

' Rudolf Graf, Z[...]Jpalédste. Die Architektur der Roma in Ruménien, Lucrare de diploma, TU Graz, 2005, pag. 14
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fi gasite forme din istoria arhitecturii uni-
versale. Putin Disneyland, putin Dallas,
piese din castele, palate, vile, mosii, aici
se amesteca o mare cantitate de influen-
te mediatice, dar si locale roméanesti. De
exemplu, pe acoperisurile inalte, partial
asemanatoare cu pagodele, sunt redate
elemente din arhitectura bisericii baro-
ce din regiune. Majoritatea caselor par
inspirate din casele marii burghezii din
secolul al XIX-lea. Caracteristice sunt o
structura arhitecturala clara, acoperisuri
mansardate, fatade simetrice, portaluri
de intrare neoclasice, usi din lemn bogat
ornamentate, scari monumentale, ,,fron-
toane, precum si numeroase capiteluri,
cornise, atlanti si cariatide. Stilul variaza
intre neoclasicism, baroc si stilul colonial
american”?, Ca si in arhitectura baroca, si
aici ,tot ceea ce vezi este doar un decor,
al carui scop este sa-l uimesti pe privitor,
sa ii provoci reactii emotionale puternice
si sa ii produci un sentiment confuz”.?

Elementul central al casei este, de obicei,
un salon de festivitati, cu doua etaje, cu
galerie si scara monumentala. Adesea,
casele dispun de multe camere, dintre
care, de cele mai multe ori, doar una
este locuita. Casele au exclusiv rol de
reprezentare, in ele au loc evenimente cu
importanta sociala, precum nunti, desfa-
surarea unui cris (judecata tiganeasca)
sau primirea de oaspeti. Ele reprezinta
familia (mare), ca institutie fundamentala
in societate.

Fiecare arhitectura se incadreaza intr-un
context social, politic si economic al
aparitiei, utilitatii si perceptiei sale. De-a
lungul istoriei, comunitatile rrome din
Europa au facut parte, pana in prezent,
din grupurile sociale cel mai afectate de
rasism si de marginalizare. Din cauza

2 Graf 2005, pag. 140
3 Graf 2005, pag. 106.
4 Cf. Graf 2005.

dezavantajelor structurale, a discriminarii
si a persecutiilor violente, pentru multe
persoane este in continuare greu sa puna
bazele unei existente stabile, care sa in-
cluda spatii de locuit adecvate, oportuni-
tati educationale, recunoastere culturala
si o relatie de munci demna. in acest
context, arhitecturile comunitatilor de
rromi din Roménia nu reprezinta doar ma-
nifestari ale unei culturi arhitecturale uni-
ce, ci si o expresie a unei autoimputerni-
ciri, prin eliminarea atributelor rasiste si a
prejudecatilor raspandite. in acelasi timp,
aceste ,,visuri despre case” reprezinta si
suprafete de proiectie, instrumentalizate
si criminalizate in prezent, in populismul
de dreapta din Europa: Pe parcursul cam-
paniei Brexit, articole discriminatorii si
tendentioase din mass-media populare
au relatat, de exemplu, despre ,,palate
tiganesti”, despre care s-a afirmat ca ar fi
fost cofinantate involuntar de contribua-
bilii britanici, printr-un presupus abuz la
adresa cotizatiilor sociale.*

Si in Dortmund (si in intregul bazin Ruhr)
traiesc familii rrome in conditii foarte
precare uneori. Multe dintre ele isi au do-
miciliul in cartierul Nordmarkt si se con-
frunta, intre altele, cu lipsa posibilitatilor
unei reprezentari la nivel politic si cultu-
ral. Pentru a combate aceasta situatie,
orasul Dortmund lucreaza de mai multi
ani impreuna cu institutiile municipale,
intre altele, in domeniile educatie, califi-
care si asistenta familiala. Acum cétiva
ani, prin colaborarea diferitilor sponsori,
a fost initiat festivalul cultural Gelem,
Gelem, care s-a bucurat de succes pe
plan national. Organizatia autonoma
Romano Than s-a nascut din sdnul comu-
nitatii si este foarte activa in continuare,
intre altele, in activitati dedicate copiilor
si tinerilor. in cooperare cu GriinBau

gGmbH, orasul a achizitionat treptat
cladiri rezidentiale, pe care le-a moder-
nizat, contribuind, prin chirii corecte, la
ameliorarea concreta a situatiei locative
a multor familii.

Proiectul Fatadd se alatura acestei situ-
atii locale, regionale si, totodata, si eu-
ropene complexe. La origine a stat intre-
barea: Ar putea o cladire rezidentiala din
Dortmund Nordmarkt sa fie proiectata,

in asa fel incat sa se asemene cu arhitec-
tura rroma din Romania si sa marcheze
astfel autoreprezentarea pozitiva a comu-
nitatii locale in spatiul urban? La invitatia
Interkultur Ruhr (sponsor: Regionalver-
band Ruhr), cei doi artisti, Mathias Jud si
Christoph Wachter, au initiat, in 2017, im-
preuna cu actori din cartierul Nordmarkt,
un atelier in care au fost create modelele
care acum pot fi vazute in expozitia de

la HMKV. Unul dintre aceste proiecte a
fost transpus in 2019 la fatada casei din
Schleswiger StraBe 31. Merita vizitat! Si
,membrana interioara” a turnului U din
Dortmund este realizata de grupul de
ateliere, in cadrul expozitiei, si reprezinta
un pod catre Schleswiger StraBBe. Aces-
ta realizare poate fi vazuta in holul de

la intrare si incaperile expozitiei HMKV.
Un program cu activitati complementare

EN

Fagades have a poor reputation. When
everything is “just a fagade”, that means
that there must be “nothing behind it”.
This figure of speech can be traced back
to the story of the Russian Field Marshall
Grigory Alexandrovich Potemkin, who
hoped to impress the Russian Czarina
Catherine the Great and her retinue on

a tour of inspection through the newly
settled territories of New Russia — today
southern Ukraine and Crimea. In order to
feign the prosperity and the green pas-

permite aprofundarea si abordarea cri-
tica, sub diferite forme, a numeroaselor
aspecte ale proiectului.

Acest text este creat in vremuri apasatoa-
re: Izbucnirea epidemiei de coronavirus
are consecinte grave si asupra sectorului
cultural. ,,1zolarea” obliga toate institutii-
le culturale sa isi inchida temporar activi-
tatea locala si ii aduce pe multi oameni in
fata unor probleme existentiale. Granitele
din Europa sunt in mare parte inchise

in acest moment. Multi lucratori in agri-
cultura, printre altii, si din Romania, au
putut totusi sa intre in tara si, in prezent,
trebuie sa lucreze in conditii de sanatate
aparent foarte dificile. Dupa cate se pare,
in aceasta criza, inegalitatea sociala si
economica din Europa devine, inca o
data, deosebit de clara.

Speram ca dezbaterile atat de impor-
tante despre reprezentare, participare

si recunoastere nu se vor opri in timpul
wizolarii” si ca, ,,dupa criza”, vom gasi
noi forme de cooperare si de solidaritate
transfrontaliera si in domeniul cultural
pentru apararea societatii deschise si a
atitudinii pline de respect reciproc.

30 aprilie 2020

tures of this new province for the benefit
of the Czarina, the Prince, according to
the legend, had painted backdrops of vil-
lages set up, in which actors pretended
to be the actual villagers. Although this
story has been proven to be invented, the
term of “Potemkin villages” is still used
to designate forms of deception and il-
lusion. It stands for surfaces that twist
facts concerning aspects like success
or affluence, but which are void of any
substance.
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The image of the “Potemkin villages” ap-
peared in the 20th century often, but not
exclusively in the context of Socialist par-
ty dictatorships. Thus, for example, the
side of the opera house in Erfurt facing
the street was painted on the occasion

of a visit by the Romanian Conducator
Nicolae Ceausescu to Erfurt (GDR) in
1988, while the not visible sides remained
in their poor condition. Ceausescu him-
self indulged in an extremely decorative,
typically Stalinist gingerbread style of
building in Romania. He wanted to rede-
sign the Romanian capital into the Paris
of the east, at the cost of the people. The
dramatic humanitarian situation in Ro-
mania became apparent after 1989. At the
same time, Ceausescu’s prestige project,
the Palace of the Parliament, a folly with
1,100 rooms, for which an entire Bucha-
rest city district was demolished, had still
not been completed by the time of his ex-
ecution in 1989.

The fagade is an important theme of ar-
chitecture. From Vitruv to contemporary
architecture, the design of the fagade
plays an exceptional role. The term orig-
inates from the Latin facies (face) and
designates the designed, often pres-
tige-oriented part of the visible shell or
outer skin of a building. In the history
of architecture, the term “fagade” re-
fers to the main viewing side or visible
side of a building, thus the front of the
building. Especially in the modern pe-
riod, attempts were made to divest the
(much-criticised) fagade of its “separat-
ing”, “backdrop“ and “mask-like” char-
acter.

Based on the collaborative art project
of the MallinckrodtstraRe workshop on
Roma building culture of the same name
and the redesign of a building fagade

in the Nordstadt district of Dortmund

in September 2019, the Fatada/Facade
exhibition focuses on a special form of
architecture that has arisen in Romania,
among other places, in the last 30 years.
This is distinguished by expressive
fagades, in which many different forms
of design are found. The (dream) homes
are also often provided with domes or
cupolas, castle battlements or silvery,
shimmering, onion-shaped roofs. Many
building models that originated in the
MallinckrodtstraBe workshop are pre-
sented in the exhibition. However, what
are the references for these models
about?

The starting point for the redesign of the
building fagade in the Nordstadt district
of Dortmund is the already mentioned
Roma building culture, which the Roma-
nian architecture historian Rudolf Graf
counts as among the “most spectacular
and unique developments in post-com-
munist Romania”'. Like labour immi-
grants in Western Germany since the

Sinti and Roma

is the collective self-designation of a
strongly differentiated minority con-
sisting of a few hundred thousand
members in Germany.

Sinti: Singular, masculine: Sinto;
singular, feminine: Sintesa; plural,
feminine: Sinti.

Roma: Singular, masculine: Rom; sin-
gular, feminine: Romni; plural, femini-
ne: Roma.

Information and Documentation Centre for

Anti-Racism Work e. V. (IDA).
(www.idaev.de/recherchetools/glossar, 16.5.2020)

' Rudolf Gréf, Z|...]Jpalédste. Die Architektur der Roma in Ruménien, diploma thesis, TU Graz, 2005, p. 14

The use of the “Z2” word is commen-
ted upon by the Central Council of
German Sinti and Roma as follows:
“The designation ‘Zigeuner’ (gypsy) is
inseparably linked with racist associa-
tions, which, reproduced over centu-
ries, have condensed to form a cohe-
sive and aggressive enemy stereotype
that is deeply rooted in the collective
consciousness. The (erroneous) noti-
on established itself in Germany as of
the 16th century that ‘Zigeuner’ is de-
rived from ‘Ziehgauner’ (wandering ro-
gue). This connection is also explicitly
established in one of the first encyc-
lopaedia articles for the heading ‘Zi-
geuner’, which appeared in 1848 in the
Brockhaus encyclopaedia. There one

1960s, many Roma families send home
the money they have earned abroad. In
Romania, the money is often invested in
the construction of private homes. Many
Roma realise the dream that inspires so
many people around the world there.

The special construction forms can sure-
ly be interpreted as the expression of an
exaggeration of the idea of the house.
Both fagades and interiors are thus cov-
ered with ornamental colour patterns and
decorated with status symbols (e.g. log-
os of luxury companies like the Mercedes
star), while forms from the global history
of architecture are found on the roofs. A
little bit Disneyland, a little bit Dallas, set
pieces from fortresses, castles, villas,
manors — many media-related and local
Romanian influences come together
here. For example, the Baroque church
architecture of the region is reflected in

2 Graf 2005, 140.
3 Graf 2005, 106.

finds listed the entire spectrum of ne-
gative stereotypes about our minority,
extending to the claim that ‘Zigeuner’
steal children. In the 2nd edition of the
Duden book of meaning and subject-
related words from 1986, reference is
made to the terms ‘Abschaum’ (scum,
lowlife) and ‘Vagabund’ (vagabond)
under the heading ‘Zigeuner’.”

https://zentralrat.sintiundroma.de/sinti-und-ro-
ma-zigeuner, 21.10.2020

The HMKYV does not wish to reprodu-
ce this racist designation and thus
wishes to prevent the perpetuation of
denigrating stereotypes and continu-
ing injury to Sinti and Roma. For this
reason, the German “Z” word will be
replaced in this magazine by “ZJ...]".

the high, sometimes pagoda-like, stacked
roofs. Most houses appear to be inspired
by the residences of the grand bourgeoi-
sie of the 19th century. Characteristic
are a clear structural shell, gambrel
roofs, symmetrical fagades, neo-classi-
cist entrance portals, richly ornamented
wooden doors, monumental staircas-

es, “tympani, as well as many capitals,
cornices, atlases and caryatids. The
style fluctuates between neoclassicism,
Baroque and American colonial style”?,
As in Baroque architecture, here too,
“everything one sees is only décor, the
goal of which is to inspire astonishment,
to elicit strong emotional reactions and
to confuse the viewer.”?

The heart of the house is usually a
two-storey ceremonial hall with a gallery
and a monumental grand staircase. The
houses often have many rooms, of which,
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however, only one is usually used. This is
because the houses exclusively serve the
purposes of representation — socially rel-
evant events like weddings, the conduct-
ing of a Kris (court) or the receiving of
guests take place in them. They represent
the (extended) family as a fundamental
societal institution.*

Each architecture is located in the social,
political and economic context of its ori-
gin, utilisation and perception. In history
and in the present, Roma communities
are among the societal groups in Europe
most affected by racism and marginali-
sation. Due to structural disadvantaging,
discrimination and violent persecution, it
is still hardly possible for many people to
establish the basis for a stable existence,
which includes suitable living space,
educational opportunities, cultural recog-
nition and dignified working conditions.
Against this background, the architec-
tures of Roma communities in Romania
are not only manifestations of a unique
building culture but also an expression
of a self-empowerment, in that they elude
racist attributions and pervasive preju-
dices. At the same time, these “dreams of
homes” are also projection surfaces and
are instrumentalised and criminalised in
current European right-wing populism:
Discriminatory and tendentious pieces in
popular media reported in the course of
the Brexit campaign, for example, about
“Roma gypsy palaces”, which are alleg-
edly involuntarily co-financed by British
taxpayers through a claimed abuse of
social services.

Roma families also live under in some
cases very precarious conditions in Dort-
mund (and throughout the Ruhr region).
Many of them are at home in the neigh-
bourhood around the Nordmarkt and are

4 See Graf 2005.

confronted with, among other problems,
the absence of opportunities for political
and cultural representation. To address
this situation, the City of Dortmund has
for several years been active, together
with civic organisations, in the fields of
education, qualification and the support
of families in precarious circumstances,
among other things. The Roma cultural
festival Djelem Djelem, which is also
highly regarded nationwide, was initiated
several years ago as a result of the affil-
iation of various sponsors. The Romano
Than self-organisation arose from within
the community and remains highly ac-
tive in the field of child and youth work,
among other areas. In cooperation with
the GrinBau gGmbH, the city in turn suc-
cessively procured residential buildings,
which were modernised and, in combina-
tion with fair rents, contribute to a con-
crete improvement in the living situation
of many families.

The Facade project accompanies this
complex local, regional and at the same
time European situation. It arose from
the following question: could a residen-
tial building in the Nordmarkt district of
Dortmund be designed in such a way that
it resembles the Roma architectures in
Romania and thus provide a symbol for a
positive self-representation of the local
community in the urban space? At the in-
vitation of Interkultur Ruhr (Host
institution: Regionalverband Ruhr), the
two artists Mathias Jud and Christoph
Wachter, together with artists from the
Nordmarkt neighbourhood, initiated a
workshop in 2017, in which the models
were built that can now be seen in the
exhibition at the HMKV. One of these de-
signs was realised in 2019 on the fagade
of the residential building at Schleswiger
StraBe 31 - it is worth a visit! The “inner

membrane” of the Dortmunder U will

also be designed by the workshop group
during the exhibition and builds a bridge
to Schleswiger StraBe. This design can
be seen in the entrance area and in the
exhibition space of the HMKV. An accom-
panying event programme in many differ-
ent formats enables more in-depth and
critical discussion of the many aspects of
the project.

This text was created in gloomy times:
the global outbreak of the corona virus
also currently means drastic conse-
quences for the cultural sector. The
“lockdown” is forcing all cultural institu-
tions to temporarily discontinue opera-
tions on site and is resulting in existential
problems for many people. The borders
in Europe are now closed for the most

part. Many harvest workers, including
from Romania, were nonetheless able

to enter and must currently work under
health-related conditions that are exceed-
ingly difficult indeed. In this crisis, so it
seems, the social and economic inequal-
ity in Europe is once again becoming es-
pecially clear.

We hope that the crucial debates con-
cerning representation, participation
and recognition will not stop during the
“lockdown” and that we will also find
new forms of cooperation and solidarity
across borders in the cultural sector “af-
ter the crisis”, in order to defend an open
society and respectful dealings with one
another.

30 April 2020
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Fatada

Fassade

Facade

Jorg Studemann

RO

»Doriti sa realizati in Dortmund un pro-
iect artistic, in care o cladire sa fie re-
conceputa dupa modelul arhitecturii si al
fatadelor unor modele din Roméania? Doi
artisti, Christoph Wachter si Mathias Jud,
ar dori sa puna in practica un astfel de
proiect, in cooperare cu colaboratori din
Dortmund si cu Interkultur Ruhr, si
ne-am gandit ca aceasta s-ar potrivi ora-
sului Dortmund, gratie festivalului vostru
Gelem Gelem.”

Cam asa mi-a sunat la telefon intrebarea
lui Fabian Saavedra-Lara. Mirarea initi-
ala mi-a disparut si entuziasmul pentru
aceasta idee a aparut dupa cateva ex-
plicatii scurte. Au urmat, bineinteles,
cautari in internet, referitoare la artisti,
discutii in Dortmund cu autoritatile res-
ponsabile pentru constructii si firma
GriinBau, cu Romano Than e.V., sponso-
rul Gelem Gelem si, in cele din urma,
prima intélnire cu artistii. La sfarsit, pu-
tem spune acum, alaturi de toti ceilalti
participanti: ,,We did it!*

Casa din Nordstadt Dortmund, Schles-
wiger StrafRe 31, a devenit un punct de
atractie, un reprezentant cultural, care
straluceste in toata splendoarea sa, privi-
ta din cafeneaua kosovara, aflata pe cea-
lalta parte a strazii. Dar, inainte de toate,
acest proiect este rezultatul unei pregatiri
bine coordonate, la care, pe langa ar-

tisti, si-au adus contributia multi actori
ai comunitatilor rrome, Romano Than,
cu Hassan Adzaj in frunte, compania de
integrare GriinBau, firma de tinichigerie
Gabor si orasul Dortmund. Se considera
ca proiectele artistice realizate de Wach-
ter si Jud au un caracter interventionist,
colaborativ si, din toate punctele de ve-
dere, participativ. Pentru Dortmund aces-
te afirmatii nu pot fi decat confirmate.
Fara elanul neobosit al celor doi, aceste
realizari nu s-ar fi infaptuit. Pentru ca

au motivat inteligent, au coordonat, au
dezbatut si apoi au lucrat pe schele, zile
in sir, impreuna cu Cernat Siminoc si alti
asistenti, convinsi de ideea lor, convinsi
de potentialul participantilor, convinsi i
de semnificatia sociala si politica a pro-
iectului. Poate ca si contextul si-a spus
cuvantul.

Din 2014, o mare comunitate de organiza-
tori organizeaza, la Dortmund, festivalul
Gelem Gelem, care, pe langa atitudinea
culturala, are si una clar politica si soci-
al-emancipatoare, si solicita respect pen-
tru cea mai persecutata minoritate etnica
din Europa. La fel ca la o masa rotunda
pentru asistenta sociala, cu multe asoci-
atii si organizatii de asistenta sociala pe
tema ,,Imigratia din sud-estul Europei”,
prejudecatile la adresa tiganilor sunt ridi-
cate si se incearca imbunatatirea condi-
tiilor de viata precare ale noilor imigranti

si scolarizarea copiilor lor. Contributiile
culturale si artistice ale comunitatilor

de rromi reunesc, in cadrul festivalului,
oameni de diferite origini si deschid un
spatiu pentru auto-imputernicire, precum
si pentru lupta pentru o reconcepere
demna a propriilor conditii de viata. La
initiativa lui Ricarda Erdmann (AWO-
IKUZ), a lui Sami Dzemailowski (Carmen
e.V.) si a lui Berthold Meyer (Theater im
Depot), am conceput impreuna un festival
cultural care isi propune sa fie si un ca-
talizator pentru o transformare sociala in
Dortmund, in fiecare an. Au putut fi astfel
puse in practica numeroase proiecte pe
marginea festivalului: Casa Copiilor, un
loc de intalnire pentru copii in Nordmarkt;
infiintarea asociatiei Romano Than e.V,,

o casa a rromilor europeni; grupurile

de dansuri pentru copii si tineri din
Romano Than, in Dietrich-Keuning-Haus;
achizitionarea si renovarea de catre mu-
nicipalitate, in Nordstadt, a cinci ,,case

cu probleme”, cu numerosi rezidenti din
sud-estul Europei; o serie de proiecte de
angajare si de lucru pentru tineri si adulti;
utilizarea mediatorilor educationali rromi
in scolile din Nordstadt; in prezent, infi-

EN

“Would you like to realise an art project
in Dortmund in which a building is re-
designed based on the architecture and
facades of role models in Romania?

The two artists, Christoph Wachter and
Mathias Jud, would like to realise such

a project in cooperation with Dortmund
participants and Interkultur Ruhr, and we

intarea unui podcast rrom si initializarea
unei case digitale pentru sinti si rromi
europeni.

Faptul ca proiectul de arta rroma Fatada
a intrat acum, datorita HMKYV, in turnul U
din Dortmund sporeste cererea imanenta
pentru o intelegere a artei, care este ori-
entata cu hotarare impotriva rasismului, a
Celuilalt si a excluziunii sociale, in acest
caz, a rromilor. Procesul ne invata, de
asemenea, cum arta ca fait social poa-

te transcende ceea ce este dat si poate
adaposti dorinta unui viitor mai bun.
Recunostinta noastra se indreapta catre:
Christoph Wachter si Mathias Jud, care
au facut sa fie perceput si mai acut simtul
posibilitatii pentru Dortmund. Exista inca
speranta ca cel putin casa din Schleswi-
ger Strafe 31 sa aiba o sora care sa stie
sa incante ca scoala sau ca gradinita, cu
o fatad/fatada comparabila. $i, dupa cum
se stie, ar trebui s sustinem dorinta de
copii.

Jorg Stildemann este director
municipal, trezorier si ofiter cultural al
orasului Dortmund.

thought this might suit Dortmund well
with its Djelem Djelem festival.”

The query from Fabian Saavedra-Lara
in a telephone call | had with him must
have gone something like this. My initial
astonishment faded, and enthusiasm
for the idea grew following some brief
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explanations. This was of course fol-
lowed by Internet research on the artists,
discussions in Dortmund with the local
authority real estate office and the Griin-
Bau company, with Romano Than e.V., the
organisers of Djelem Djelem and finally
initial meetings with the artists. In the
end, we and all participants were able to
say: “We did it!”

The building in the Nordstadt district

of Dortmund at Schleswiger Str. 31 has
become a real eye-catcher, an attractive
cultural representative that really radiates
beautifully from the perspective of the
Kosovan café on the opposite side of the
street. However, more than anything, this
project is the result of well-coordinated
preparation, in which, in addition to the
artists, many participants from the Roma
communities were involved in building
models, as well as Romano Than, headed
by Hassan Adzaj, the integration compa-
ny GriinBau, the tinsmith company Gabor
and the City of Dortmund. It is said that
the art projects of Wachter and Jud are
interventionist, collaborative and partici-
patory in every respect. This can only be
confirmed for Dortmund. The whole thing
would not have been possible without
the tireless dedication of the two. They
provided energetic motivation, coordi-
nated, debated and then worked for days
with Cernat Siminoc and other helpers

on the scaffold — convinced of their idea,
convinced of the potential of the contrib-
utors, and convinced of the social and
political significance of the project. It
seems that the context was also probably
appropriate.

A large community of organisers has
been organising the Djelem Djelem cultur-
al festival in Dortmund since 2014, which,
in addition to the cultural, also occupies a
clearly political and social-emancipatory
position and demands respect for the

most intensively persecuted minority in
Europe. Just like in a round table for so-
cial work with many associations and wel-
fare organisations on the topic of “immi-
gration from South Eastern Europe”, a
stand is taken against antiziganist preju-
dices and an attempt is made to improve
the precarious living conditions of new
immigrants and schooling for their chil-
dren. Cultural and artistic contributions
from the Roma communities bring people
of different origins together at the festival
and open up a space for self-empower-
ment, as well as for the struggle for a dig-
nified reshaping of one’s own circum-
stances. At the initiative of Ricarda
Erdmann (AWO-IKUZ), Sami Dzemailowski
(Carmen e.V.) and Berthold Meyer (Theater
im Depot), we worked together to develop
a cultural festival that, depending upon
the year of execution, also hopes to be a
catalyst for social transformation in Dort-
mund. Many projects revolving around the
festival could thus be brought to life: Casa
Capiilor, a children’s meeting point at the
Nordmarkt, the founding of the Romano
Than association — a building of the Euro-
pean Roma e.V.,, the children’s and youth
dance groups of Romano Than in the
Dietrich-Keuning-Haus, the acquisition by
the city of five “problem buildings” with
many inhabitants from South Eastern Eu-
rope in the Nordstadt district and their re-
furbishing, several job-creation and work
projects for youth and adults, the deploy-
ment of Roma educational mediators in
the Nordstadt schools, presently the set-
ting up of a Roma podcast and the digital
start for a house of the European Sinti and
Roma.

That the Roma art project Facade is now
even finding its way into the Dortmunder
U, thanks to the HMKYV, reinforces the im-
manent concern of an understanding of
art that positions itself decisively against
racism, infamous othering and social

exclusion, in this case of the Roma. The
process also teaches how art transcends
existing conditions as a fait social and
can provide a home for the dream of a
better future. We would like to express
our gratitude: Christoph Wachter and
Mathias Jud intensified the Dortmund
sense for possibilities. There remains
hope that at least the building at Schles-

DE

»Wollt Ihr in Dortmund ein Kunstprojekt
realisieren, bei dem ein Gebaude in An-
lehnung an die Architektur und Fassaden
von Vorbildern in Ruméanien umgestaltet
wird? Die beiden Kiinstler Christoph
Wachter und Mathias Jud mochten ein
solches Vorhaben in Kooperation mit
Dortmunder Akteur*innen und Interkul-
tur Ruhr umsetzen, und wir dachten, das
konnte wegen Eures Festivals Djelem Dje-
lem gut zu Dortmund passen.*

So oder so dhnlich muss die Anfrage von
Fabian Saavedra-Lara in einem Telefonat
mit mir geklungen haben. Das erste Er-
staunen wich, und die Begeisterung fiir
die Idee stellte sich nach knappen Erlau-
terungen ein. Selbstversténdlich folgten

wiger Strasse 31 will receive a sister,
which will be sure to charm as a school
or kindergarten with a comparable face/
facade. And we should of course support
this wish for children.

Jorg Stiidemann is City Director, Treasurer
and Head of the Department of Culture of
the City of Dortmund.

dann Internetrecherchen zu den Kiinst-
lern, Diskussionen in Dortmund mit dem
Liegenschaftsamt und der Firma Griin-
Bau, mit Romano Than e.V., der Trager-
schaft von Djelem Djelem und schlieBlich
erste Treffen mit den Kiinstlern. Am Ende
kénnen wir jetzt mit allen Beteiligten ge-
meinsam sagen: ,,We did it!“

Das Haus in der Dortmunder Nordstadt,
Schleswiger Str. 31, ist ein Hingucker
geworden, ein attraktiver Kulturreprasen-
tant, der aus der Perspektive des kosova-
rischen Cafés auf der gegeniiberliegen-
den StraBenseite wunderbar strahit. Aber
vor allem ist dieses Projekt das Resultat
gut abgestimmter Vorbereitung, an der
neben den Kiinstlern modellbauend viele
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Akteur*innen aus den Roma-Communi-
ties, Romano Than mit Hassan Adzaj an
der Spitze, das Integrationsunternehmen
GriinBau, die Spenglerfirma Gabor und
die Stadt Dortmund beteiligt waren. Inter-
ventionistisch, kollaborativ und in jeder
Hinsicht partizipativ seien die Kunstpro-
jekte von Wachter und Jud, heit es. Das
lasst sich fiir Dortmund nur bestétigen.
Ohne den unermiidlichen Elan der Beiden
ware das Ganze nicht zustande gekom-
men. Denn sie haben pfiffig motiviert, ko-
ordiniert, debattiert und dann mit Cernat
Siminoc und anderen Helfer*innen auf
dem Geriist tagelang gearbeitet — liber-
zeugt von ihrer Idee, liberzeugt von den
Potentialen der Mitwirkenden, liberzeugt
auch von der sozialen und politischen
Bedeutung des Projekts. Wahrscheinlich
stimmte liberdies der Kontext.

Seit 2014 richtet eine groBe Gemeinschaft
der Veranstaltenden das Kulturfestival
Djelem Djelem in Dortmund aus, das
gleichfalls neben der kulturellen eine klar
politische und sozial-emanzipatorische
Position einnimmt und Respekt fiir die
am starksten verfolgte ethnische Minder-
heit in Europa einfordert. Genau wie in
einem Runden Tisch der Sozialen Arbeit
mit vielen Vereinen und Wohlfahrtsorga-
nisationen zum Thema ,,Zuwanderung
aus Siudosteuropa“ wird gegen antiziga-
nistische Vorurteile aufgestanden und der
Versuch unternommen, prekire Lebens-
verhiltnisse der Neuzugewanderten und
die Beschulung ihrer Kinder zu verbes-
sern. Kultur- und Kunstbeitrage aus den
Roma-Communities bringen im Festival
Menschen unterschiedlicher Herkunft
zusammen und er6ffnen einen Raum fiir
die Selbstermachtigung, zudem fiir den
Kampf um eine wiirdevolle Umgestaltung
der eigenen Lebenslagen. Auf Initiative
von Ricarda Erdmann (AWO-IKUZ), Sami
Dzemailowski (Carmen e.V.) und Berthold
Meyer (Theater im Depot) entwickelten

wir gemeinsam ein Kulturfestival, das je
Durchfiihrungsjahr auch Katalysator fiir
eine soziale Transformation in Dortmund
sein will. So konnten zahlreiche Projekte
im Umfeld des Festivals ins Leben geru-
fen werden: Casa Capiilor, ein Kindertreff
am Nordmarkt, die Vereinsgriindung
Romano Than - ein Haus der europai-
schen Roma e.V., die Kinder- und Jugend-
tanzgruppen von Romanothan im Diet-
rich-Keuning-Haus, der stadtische Ankauf
von fiinf ,,Problemhausern® mit zahlirei-
chen Bewohner*innen aus Siidosteuropa
in der Nordstadt und deren Sanierung, et-
liche Beschiftigungs- und Arbeitsprojek-
te fiir Jugendliche und Erwachsene, der
Einsatz von Roma-Bildungsmediator*in-
nen in den Nordstadtschulen, aktuell der
Aufbau eines Roma-Podcasts und der
digitale Start zu einem Haus der europai-
schen Sinti*zze und Rom*nja.

Dass das Roma-Kunstprojekt Fassade
nun sogar — dank des HMKV - Einzug
hélt in das Dortmunder U, verstarkt das
immanente Anliegen eines Kunstver-
stiandnisses, das sich dezidiert gegen
Rassismus, das beriichtigte Othering und
die soziale Exklusion, in diesem Fall der
Rom™*nja, wendet. Der Prozess lehrt auch,
wie Kunst als fait social das Gegebene
transzendieren und die Sehnsucht nach
einer besseren Zukunft beheimaten kann.
Dankbar erkennen wir: Christoph Wachter
und Mathias Jud haben den Dortmun-
der Moglichkeitssinn gescharft. Noch
bleibt die Hoffnung, dass wenigstens das
Haus in der Schleswiger StrafRe 31 eine
Schwester erhalt, die als Schule oder
Kindergarten mit einem vergleichbaren
Gesicht/Fassade zu verzaubern versteht.
Und einen Kinderwunsch sollten wir be-
kanntermaBen unterstiitzen.

Jorg Stiidemann ist Stadtdirektor,
Kammerer und Kulturdezernent der
Stadt Dortmund.
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locuit

Karola Geif-Netthofel

EN

Of special importance for me in this pro-
ject is the participation of the people af-
fected, primarily the Roma, in the design
of the city and the answer to the question
of how they would like to reside and live.
Particularly fascinating and new for me
was the special method of construction
of the Romanian Roma with the original
language of colour and form. That this can
now be seen in the northern part of Dort-
mund is thanks to the project of Interkul-
tur Ruhr and of course to the dedication
of the City of Dortmund and its GriinBau
dGmbH. | hope that the first design of a
building will be followed by others. The
exhibition in the HMKYV in the Dortmunder
U is of course another important building
block of the project.

The questions of good living, fruitful in-
teraction and a positive representation of
all people in the Ruhr region have always
been key issues of the association. The
Siedlungsverband Ruhrkohlenbezirk
(Ruhr coal district settlement associa-
tion), founded exactly 100 years ago, was
already a planning and environmental
association meant to plan and design the

quickly growing industrial region beyond
local boundaries, for example, thorough-
fares, settlement and industrial areas, but
also greenways for the preservation of the
environment and for the recreation of the
population.

In this sense, we are still providing im-
pulses today for preserving and improv-
ing quality of life and the attractiveness of
the region. The theme of “living” is gain-
ing special importance at present. Good
living space at moderate costs is also
becoming increasingly rare in the Ruhr re-
gion. We must therefore find the right lo-
cations, together with the municipalities,
and design the environment to be liveable.

| hope that all cities of the region will ex-
perience the Fagade project and perhaps
adopt some ideas of the project. Especial-
ly the participatory approach, the taking
along of the affected people, promotes
positive interaction and prevents exclu-
sion.

Karola GeiB-Netthofel is RVR's Regional
Director.
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Das Besondere an diesem Projekt ist

fiir mich die Beteiligung der betroffenen
Menschen, in erster Linie der Rom*nja,
bei der Stadtgestaltung und der Antwort
auf die Frage, wie sie wohnen und leben
mochten. Besonders faszinierend und
neu war fiir mich die besondere Bauweise
der rumédnischen Roma mit der originellen
Farb- und Formensprache. Dass dies jetzt
im Dortmunder Norden zu sehen ist, ver-
danken wir dem Projekt Interkultur Ruhr
und natiirlich dem besonderen Engage-
ment der Stadt Dortmund und ihrer Griin-
Bau gGmbH. Ich hoffe, dass dem ersten
Entwurf an einem Gebaude noch weitere
Modelle folgen. Die Ausstellung im HMKV
im Dortmunder U ist natiirlich ein weiterer
wichtiger Baustein des Projektes.

Die Fragen nach gutem Wohnen, einem
guten Miteinander und einer positiven
Repréasentation aller Menschen im Ruhr-
gebiet waren schon immer Schwer-
punktthemen des Verbandes. Der vor
genau 100 Jahren gegriindete Siedlungs-
verband Ruhrkohlenbezirk war schon ein
Planungs- und Umweltverband, der die
schnell wachsende Industrieregion tiber

die lokalen Grenzen hinaus planen und
gestalten sollte, z.B. Verkehrswege, Sied-
lungs- und Industrieflachen, aber auch
Griinziige zum Erhalt der Umwelt und zur
Erholung der Bevolkerung.

In diesem Sinne setzen wir auch heute
noch Impulse, um die Lebensqualitat
und Attraktivitdt der Region zu erhalten
und zu steigern. Das Thema ,,Wohnen*
hat ja gerade in der heutigen Zeit an Be-
deutung gewonnen. Guter Wohnraum zu
moderaten Kosten wird auch im Ruhr-
gebiet immer knapper. Daher miissen wir
gemeinsam mit den Kommunen die richti-
gen Standorte finden und die Umgebung
lebenswert gestalten.

Ich wiinsche mir, dass alle Stiadte der Re-
gion das Projekt Fassade kennenlernen
und nach Méglichkeit Projektideen tliber-
nehmen. Gerade der partizipative Ansatz,
das Mitnehmen der betroffenen Menschen
fordert ein gutes Miteinander und verhin-
dert Ausgrenzung.

Karola GeiR-Netthofel ist Regional-
direktorin des RVR.

RO

Speciala pentru mine este participar-

ea oamenilor afectati, in primul rand al
rromilor, la conceperea designului orasu-
lui si la raspunsul la intrebarea cum ar
dori sa locuiasca si sa traiasca. Extrem
de fascinant si de nou a fost pentru mine
stilul arhitectural special al rromilor
romani, prin limbajul culorilor si al forme-
lor. Faptul ca acesta se poate vedea acum
in nordul orasului Dortmund se datoreaza
proiectului Interkultur Ruhr si, bineinte-
les, angajamentului special al orasului
Dortmund si al GriinBau gGmbH. Sper
ca, dupa primul proiect de cladire, sa ur-
meze si alte modele. Expozitia prevazuta
in HMKYV, in turnul U din Dortmund este,
bineinteles, o alta componenta impor-
tanta a proiectului.

Dorinta unui spatiu de locuit bun, a unei
bune convietuiri si a unei reprezentari
pozitive a tuturor oamenilor din Bazinul
Ruhr au fost intotdeauna teme princi-
pale ale asociatiei. Asociatia asezarii
care cuprinde spatiul carbonifer Ruhr,
fondata acum exact 100 de ani, a fost
intotdeauna o asociatie de planificare si
de mediu, care a trebuit sa conceapa si

sa proiecteze regiunea industriala aflata
in rapida crestere, dincolo de granitele
locale, de ex. cai de circulatie, zone
rezidentiale si industriale, dar si cori-
doare verzi pentru pastrarea mediului si
pentru relaxarea populatiei.

In acest sens, mai dam si astazi impulsuri
pentru pastrarea si cresterea calitatii
vietii si a atractivitatii regiunii. Tema ,,Lo-
cuinta”“ a castigat in importanta in ziua de
astazi. Un spatiu bun de locuit, cu costuri
moderate, este din ce in ce mai greu de
gasit si in Bazinul Ruhr. Din acest motiv,
impreuna cu municipalitatile, trebuie sa
gasim locatiile potrivite si sa facem zona
locuibila.

imi doresc ca toate orasele din regiune
sa cunoasca proiectul Fatada si, dupa
posibilitati, sa preia idei ale proiectului.
In special, abordarea participativa, inclu-
derea persoanelor afectate, promoveaza
o buna convietuire si previne excluzi-
unea.

Karola GeiB-Netthofel este director
general RVR.
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Rroma Self-Representation Reflected
n Housing: From
Internalised  Stigma to the Quest
for  Dignity Formele  de
ocut ~ ca  reflectare 3
autoportretizarii rromilor — De
a  sligmatizarea  de  sine
a cautarea  demnitati

Wohnformen als  Spiegeloild  der
Selostdarstellung der Rroma —
Vom  verinnerlichten  Stigma
zum  Streben  nach  Wurde

Delia Grigore

The author Delia Grigore consciously utilises the spelling with the double “R”. This is because the word
“Roma” is a loan word from Romani, which, according to the standardised orthography, is written

with “Rr”. “Rroma*“ and its derivatives with double “Rr” have their origin in the manner of how the “Rr”
is spoken in Romani: this is a vocalised sound that, depending upon the dialect, can be realized alveo-
larly, uvularly or nasally.

Autoarea Delia Grigore utilizeaza in mod deliberat ortografia cu ,,rr”.Cuvantul ,,rrom“ este imprumutat
din limba rromani si, in ortografia standardizata, se scrie cu ,,rr“. ,,Rrom*“ si derivatele sale cu ,,rr* isi au

originea in modul in care sunetul ,,rr“ este pronuntat in rromani: Este vorba de o consoana sonora,
care, in functie de dialect, este pronuntata alveolar, uvular sau nasal.

Die Autorin Delia Grigore verwendet bewusst die Schreibweise mit doppeltem ,R“. Denn das Wort
»,Roma“ ist ein Lehnwort aus dem Romani, das laut der standardisierten Rechtschreibung mit doppel-
tem ,,Rr“ geschrieben wird. ,,Rroma“ und seine Derivate mit doppeltem ,,Rr“ haben ihren Ursprung in
der Art und Weise wie das ,,Rr“ in Romani ausgesprochen wird: Es handelt sich um einen stimmhaften
Laut, der je nach Dialekt alveolar, uvular oder nasal realisiert werden kann.

EN

The evolution of the Romanian Rroma’s
housing is directly and deeply linked to
the community’s history in Romania, a
history of institutional anti-Rroma racism
or anti-Gypsyism, beginning with half a
millennium of enslavement and contin-
ued with the extermination during the
Holocaust — both representing the racism
of exclusion — followed by the socialist
regime’s policy of forced assimilation —
representing the racism of domination
and the explosion of direct and indirect
racism after 1990 — and returning in the
middle of democracy, also as a result of
growing nationalism, to the racism of ex-
clusion.

The history of negative social representa-
tions of Rroma begins with the false name
given to the Rroma by the Gaje’: tigan.

In the Rromani language, the word tigan
does not exist. First attested in the Byz-
antine Empire, it originally referred to a
group considered heretical by the official
Orthodox religious system. It comes from
the Middle Greek athinganos or athin-
ganoy, meaning “pagan”, “untouchable”
or “impure”. The first mention of the pres-

ence of Rroma in Constantinople is found
in the Georgian hagiographic text The Life
of Saint George the Anchorite, written at
the Monastery of Iberon on Mount Athos
around 1068. The account relates that, in
1050, Emperor Constantine Monomachus,
after falling ill with the plague, invoked
the help of “a Samaritan people, descend-
ants of Simon the Magician, who were
called Adsincani, and were notorious for
soothsaying and sorcery”, asking them to
use their witchcraft to decimate the wild
animals in the Philopation park suspected
of causing his illness.?

In the Romanian countries, where it is
first mentioned in fourteenth-century mo-
nastic documents, the term atigan, which
later became figan, indicated social sta-
tus — namely, enslavement — rather than
ethnicity. In a charter from the year 1385,
Dan | of Wallachia donates the posses-
sions of the Vodita Monastery to the Tis-
mana Monastery, including “40 dwellings
of tigans™.®

Thus, two meanings of the word tigan
emerged, the first denoting heresy, the

" In the Rromani language, “Gajo” — plural “Gaje” — refers to persons who are not of Rromani heritage.
2 Angus Fraser, The Gypsies (Oxford: Blackwell Publishers, 1992), 46.

3 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Archiva istorica a Romaniei [Historical Archive of Romania] (Bucharest: Imprime-

ria Statului, 1867), 193.
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second a status outside the hierarchical
system of society. The term was to retain
a deeply pejorative meaning in the Roma-
nian collective mentality and in the Roma-
nian language. Numerous proverbs and
sayings from Romanian folklore* as well
as common expressions (“begging like

a tigan”, “arguing like tigans at the en-
trance to the tent”) demonstrate that the
meaning of the term encompasses almost
exclusively negative attributes, a seman-
tic reality also confirmed by the corre-
sponding entrance in the Explanatory
Dictionary of the Romanian Language.®

As the Rroma were not, for hundreds of
years, recognised as an ethnic identity,
much less as a national minority, and the
Rromani language was not considered

a language but mere “gibberish”, the
stigmatising denomination figan became
so ingrained and widely used that it was
internalised collectively by the Rroma
themselves, to such a point that it was
assumed especially by those among the
Rroma who do not speak the Rromani
language. Surely, adopting such a derog-
atory name as one’s own is evidence of
low ethnic self-esteem and weak ethnic
consciousness.

The period in the Romanian Rroma’s
history in which the negative representa-
tion of Rroma in society was particularly
fierce, leaving an indelible mark on their
ethnic self-esteem and self-image, was
slavery, as a form of absolute personal

dependence of the enslaved persons on
their master. It lasted more than five hun-
dred years and not only placed the Rroma
outside of society, but excluded them
from the condition of human beings, cast-
ing them as simple objects of exchange
or mobile goods subjected to cruel ex-
ploitation, abuse and violence, including
rape and torture.

The common Rroma housing during slav-
ery took the form of half-buried huts, a
stark illustration of their low status in so-
ciety — sometimes their dwellings were in
worse condition than the animal shelters.
The alternatives to this were the nomadic
Rroma’s tents and carts, to which we will
return later when discussing the links
between Rroma nomadism and the itin-
erant life style represented by these two
elements.

The abolishment of slavery took place

in the context of Western European re-
formist currents aiming to build a modern
Europe, as Romanian countries sought to
gradually emancipate from Ottoman dom-
ination and win the sympathy of the West
in a bid to secure a place in Europe — an
ambition that until then had been stifled
by the perpetuation of such a barbaric in-
stitution as slavery. Many intellectuals of
the time, often enlightened young boyars,
returned to the country from their stud-
ies in Paris or Vienna and disseminated
abolitionist ideas in Romanian society.
Accordingly, the reform programmes of

4 Common examples are: “When the tigan became emperor, he first hanged his father”; “The tigan is still a
tigan even on Easter”; “The tigan doesn’t recognise himself as a person until he steals”; “The tigan drowned
upon reaching the shore”; “Only the devil has seen a tigan becoming a priest and a wedding on a Wednes-

day”.

5 “TIGAN [...] 1. A person who is part of a population originating in India and disseminated over most European
countries, still living in a semi-nomadic state in some areas. Expressions: To throw death at the tigans = to
blame another. To drown like the tigan on the shore = to fail, to fail in an action just as one is about to com-
plete it. [...] 3. Epithet given to a person with bad behaviour. TIGANIE [...] 1. The totality of the tigans living to-
gether; [...] neighbourhood in a locality where the tigans live. 2. FIG. Despicable, damnable deed or manner.
3. FIG. Noise, commotion, fuss, scandal. TIGANOS [...] 1. Dark-skinned, swarthy, tawny. 2. FIG. (Fam.) Who
has bad manners; who haggles a lot; cheap, beggar, miser, loser, pauper, poor, miserable, cripple, greedy,
stingy.” Dictionarul explicativ al limbii roméane, 2nd edition (Bucharest: Academia Romana, 1998).

the 1848 Revolution included the Rroma’s
liberation from slavery, invoking natural
law but also economic, philosophical and
religious arguments. Carried out under
European pressure, the Rroma’s eman-
cipation from slavery turned out to be a
difficult and long-drawn-out process, de-
layed by the persistent opposition of the
Orthodox Church and of most conserva-
tive boyars. In most cases, it was accom-
panied by compensations: the enslaved
were bought back from their owners by
the State. Occasionally, however, boyars
freed their slaves without compensation,
some even before the adoption of the leg-
islation abolishing slavery — these were
the families of the revolutionary boyars,
promoters of emancipation.

However, the legislation of emancipation
did not fundamentally change the status
of the Rroma in society. The reformist
programme of the 1848 Revolution and
the policies of post-slavery governments
neglected the economic problems — espe-
cially ownership — and moral aspects of
more than five hundred years of slavery,
limiting themselves to the legal emanci-
pation and often forced sedentarisation
of the Rroma. Besides, legal emancipa-
tion did not imply spiritual emancipation.
There were no public policies for the
inclusion of the Rroma as citizens of the
modern Romanian states. The immediate
consequence was that many Rroma, es-
pecially the former slaves of boyars and
monasteries, were forced to return to their
one-time masters and keep working for
food and shelter in a state of semi-slav-
ery. The non-inclusion of the Rroma issue
in public policies led to the Rroma’s re-
lapse into their previous social status and
the stigmatisation of their ethnicity. Over
time, the marginalisation and social exclu-
sion of the Rroma opened an important
socio-cultural gap between the majority
population and the Rroma community.

Slightly more fortunate were the nomad-
ic Rroma - coppersmiths, bear-tamers,
tinsmiths, ironsmiths, silversmiths and
wood-carvers who, although they con-
tinued to serve their former masters,
were somewhat less dependent and
managed to survive thanks to their tradi-
tional crafts, which proved useful in the
agrarian-pastoral economy of Romanian
rural areas. Also ‘lucky’ were the Rroma
who assimilated as Romanians in the pe-
ripheral areas of Romanian villages and
towns, although they renounced their
ethnic identity, which was considered a
burden they had to get rid of, a ballast

of self-hate and an obstacle they had to
overcome if they aspired to integration.

After their emancipation, the Rroma, from
a cultural and social point of view, contin-
ued to be seen as a parasitic ‘subculture’,
an excluded social group rather than a
well-structured ethnic identity with the
cultural rights of a recognised national
minority. The 1919 Treaty on Minorities
itself, despite first attempts by the Rroma
to organise themselves and crystallise

an ethnic conscience and notwithstand-
ing their full support for the Great Union
of Romanian Countries in 1918, failed to
acknowledge the Rroma as a national mi-
nority.

As we have already seen, a significant
part of Romanian folklore (proverbs, an-
ecdotes, stories, fairy tales) bears witness
to stereotypical and prejudiced thinking,
marked by irony and contempt for the
Rroma, who are predominantly described
as cunning thieves or criminals and filthy
beggars - in short ‘anti-heroes’, the em-
bodiment of evil.

This negative image in the Romanian
collective memory led to ethnic hate and
anti-Rroma racism, which, in the context
of the growing eugenic anthropology that
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framed Jews and Rroma as a source of
contamination of the superior ‘Romanian
race’, culminated in the policy of Rroma
extermination during the Holocaust. Ro-
mania holds the sad record in Europe of
the number of Rroma killed: the Romanian
Committee for War Crimes has officially
recognised the murder of 38,000 Rroma,
of which 6,714 children.

The socialist regime did not bring about
any real change regarding the destigma-
tisation of Rroma ethnic identity, as the
Rroma were not recognised as a national
minority. Rather, their ethnic identity
was systematically denied by an assim-
ilationist and nationalist state policy,

in a society where equality meant to be
Romanian, and the only chance of social
mobility was to naturalise as a Romanian
by concealing or rejecting one’s ethnic
identity. As a consequence, the culturally
colonised Rroma, led into believing they
could compensate for their historical hu-
miliation with a stable job, a flat and free
access to schooling, not only accepted
but felt honoured to be dominated and
acculturated. Yet what they gained in the
process was merely a socio-economic
status, not ethnic dignity.

In the wake of the 1989 Romanian Revo-
lution, the Rroma, after centuries of cruel
exploitation, were finally recognised as a
national minority by the Romanian state.
Still, they do not fully enjoy the cultural
rights deriving from this status because
of the ethnic stigmatisation and anti-Rro-
ma racism that persist in society and
manifest themselves through interethnic
conflicts, violence, hate speech, police
brutality, forced evictions, segregation
and widespread discrimination. Although
a recognised national minority, the Rroma
continue to be ignored as such and to be
considered instead as a vulnerable or dis-
advantaged social group.

The prejudiced Romanian collective mem-
ory constructed the negative stereotype
against the Rroma; the Rroma collective
thinking, in turn, pressured by low self-es-
teem as a result of this negative stereo-
type, internalised the ethnic stigma and
reinforced their negative self-perception,
itself a consequence of five centuries of
slavery. To the extent that identity is a
social construct — self-conception being
the product of the perceptions of others
and of what one is taught to believe about
oneself — the Rroma’s low self-esteem de-
rives from the internalised stigma and has
led to a rejection of the ethnic self as the
only way of individual salvation and inclu-
sion in the hierarchy of society.

The consequences of this history of vari-
ous forms of anti-Rroma racism, enslave-
ment, extermination and cultural coloni-
sation can be seen today in the collective
mental model inherited by the Rroma and
leading to self-contempt and self-hate.
The concept of being slaves and victims
still persists in the ancestral collective
memory of the Rroma, with all its psycho-
logical consequences. Statements such
as “I'm illiterate because I’'m a tigan” or
“We’re just tigans, what can we do about
it?” reflect the deep marks that exclusion
and the paradigm of self-stigmatisation
have left on the Rroma collective psyche.

In terms of the reflection of the Rroma’s
self-image in their housing, the half-bur-
ied huts, as we have seen before, epito-
mised the enslavement of the Rroma as
the most obvious signs of stigmatisation
and total exclusion from society. Before
this, in parallel with this and after this the
preferred accommodation of Rroma were
the tent and the wagon, the stereotypi-
cal and romantic symbols of freedom of
movement and spirit, although actually
just another means of survival thanks to
itinerant craftsmanship.

In this context, it is worth analysing the
phenomenon of nomadism in Rromani
culture. “Do not listen to those who have
lived long, but to those who have trav-
elled long” (“Ci $un kas@e 3ivdds but,

tha kas@e phirdas but”), says a Rroma
proverb. Insofar as it is a freely chosen
and organically developed cultural model
rooted in a traditional way of interpreting
the world, interacting with the rest of
society and connecting with one’s own
spiritual existence, Rroma nomadism can
be related to the collective psychology
of the Rroma: “When the good weather
comes, we are like birds”, says a Rroma
legend. Of course, this is only true to a
limited extent, as Rroma nomadism is
not mainly an archaic (for want of a better
word) way of conceiving one’s existence
but equally a result of historical rejection
and exclusion.

Rroma nomadism lies somewhere in be-
tween — between ethnic identity (inner
impulses) and economic category (com-
mercial nomadism rooted in social mar-
ginalisation) or itinerant survival strategy.
The latter lends the community a social
status and creates what could be called a
causal circle: the community is nomadic
because it practices trades of a certain
nature, which involve moving in space,
and it has a marginal status because it

is nomadic, but this nomadism, in turn,
has as its deeper causes (besides its eth-
no-psychological determination) social
exclusion and systemic forced expulsions,
as the Rroma were forbidden to settle per-
manently. Ignoring these considerations,
Rroma nomadism was long misinterpreted
as a cause of the Rroma’s ‘maladaptation’
to modern society, in which the sedentary
life model is considered superior and de-
fined as normal.

There is, therefore, a structural nomad-
ism, originating in the Rroma cultural

model or in the Rroma ethno-type, which
is the result of a certain form of social
and economic organisation and even a
desire to travel; and a conjectural no-
madism, which is due to external causes:
exclusion (expulsion) or confinement
(enslavement, imprisonment, various pro-
hibitions), both acting in conjunction with
Rroma migration.

The idea that the nomadic Rroma are the
real Rroma is merely a stereotype, as
many Rroma have settled without being
forced to do so. When we look at the no-
madic model as an identity value, there
are at least two perspectives: self-identifi-
cation as assumption, and hetero-identifi-
cation as perception of difference. Identity
is a relationship value, built through inter-
action: the other rejects or confirms what
| feel or claim to be mine.

In the Rroma’s case, nomadism attained
this status because it responded to the
stereotypical expectation horizon of the
non-Rroma, which, in turn, influenced
Rroma collective memory and strength-
ened this identity branding. The negative
stereotype developed in parallel with the
positive cliché of freedom, boosting no-
madism through exclusion. The Rroma
themselves have preserved (at least as

a possibility) the nomadic model as a
refuge for their ethnicity, endangered by
assimilation. All this proves that Rroma
nomadism is more a state of mind than a
state of fact.

Let us see now to what extent nomadism
has influenced Rroma self-representation
in housing. We will refer, first of all, to the
type of habitat: living in a tent implies a
special relationship with the natural envi-
ronment and a certain conception of prop-
erty and housing. While sedentary people
actively enjoy the experience of land own-
ership and build an existential philosophy
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around their houses and households,
nomads do not know this feeling of
attachment to the place; they are unre-
strained by this need and feel detached
from the idea of territory, a fact that lends
their thinking specific characteristics. As
people of nature par excellence, nomads
entertain a very special relationship with
the universe: they do not want to be sepa-
rated from the environment, not even by a
house. For them, the tent is not a house,
but a garment meant to protect them
from the cold, not to separate them from
nature. The idea of the tent as a garment,
as an extension of one’s being that bears
all the features of an anthropomorphic
creature (mouth, soles, head), develops
from a philosophy of freedom and unity
with the natural world, the harmonious
conception of a habitat reduced to its
essentials, simplified to the maximum,
yet allowing the individual to remain in a
direct and dynamic relationship with his
or her surroundings.

This concept of housing was kept alive
even after sedentarisation, either agreed
or forced. For the Rroma, the space of the
house is a continuum: the tent, the cart,
the camper van and later the trailer home
are spaces open to the whole community.
Just as they have no sense of land own-
ership, one cannot speak of private space
in the sense of the gajikano cultural mod-
el. For Rroma, who prefer a collectively
shared place instead of an individual
room and call their co-ethnics phrala
(brothers) and phenia (sisters), loneliness
is one of the most terrible experiences.
Therefore, freedom in relation to others
and a fraternal collective spirit, along
with shared responsibility in relation to
one’s own persona, are principles that
are directly related to Rroma self-rep-
resentation as reflected in housing and in
the relationships inside and outside the
community.

The path that leads from the tent, a
symbol of nomadism, to the palace, the
summit of sedentarism, seems deceitful-
ly short. The palace is in fact the model
followed by the Kalderash (coppersmiths)
Rroma. We should not forget that they
were the last nomads of Romania; their
forced sedentarisation during the totali-
tarian socialist regime in the 1960s was
accompanied by another phenomenon of
uprooting, namely, forced cooperativisa-
tion, both undertaken as part of the policy
of forced assimilation or de-ethnicisation
of the Rroma.

We should also remember that nomadism
was the pretext used by lon Antonescu’s
Nazi dictatorship to launch its policy of
Rroma extermination. During the Holo-
caust, the nomadic Roma were the first to
be deported to Transnistria, and actually
all nomadic Rroma were eventually de-
ported, tens of thousands of them mur-
dered. This extermination on the grounds
of nomadism was followed by a ban of no-
madism during the socialist dictatorship.
This is the historical context in which no-
madism became a kind of stigma that was
internalised by the Rroma themselves.

In their eternal search for a status in the
Other’s society, the Rroma, then and now,
have always had to prove something:

that they are human beings, that they

can adapt to the others, that they can
follow the rules, that they are responsi-
ble citizens, that they are ‘normal’. This

is why the Kalderash, the last nomads of
Romania, tried to prove they could live as
settled people, not only by copying the
way of life of the dominant culture, coping
with sedentary housing and blending into
the vernacular habitat, but by surpassing
the latter in size. Their apparent complex
of superiority hides a deep complex of
inferiority stemming from the internalised
ethnic stigma. Their home is not a house

but a palace, built to last and to be trans-
mitted to their descendants, in an effort to
counter the accusation or stigma of being
nomads and prove that they are settled,
‘normal’, integrated in society, even more
so than many others, to an even greater
extent than the Others who exclude them.

In their eternal quest for dignity, the
Rroma have developed an image culture
where what others think about you mat-
ters more than what you really are. In this
spirit, the Rroma palace is much more
than a dwelling; it is the glory of being
well seen in the world (dikhlo), a strong
element of social representation, of
destigmatisation and (re)construction of
the ethnic self-esteem and of recognition
in society.

Yet even the palace still bears traces of
the ancestral cultural paradigm of the

old Rromanipen (law of Rromani tradi-
tional culture): it remains a collectively
shared dwelling for the extended family,
sheltering three or four generations and
thus fostering cohesion and solidarity.

It must be kept clean, unpolluted or pure
(ujo), which is why the restroom, a space
considered as dirty, polluted or impure
(mahrime), is always built outside the
house, evidencing the strong belief in the
need for purity to ensure respect, honour
and dignity (pakiv).

In conclusion, the history of the Romani-
an Rroma’s housing in contemporary de-
mocracy illustrates the community’s dif-
ficult path from internalised stigma to the
quest for dignity and positive self-rep-
resentation in society. This history leads
from the tent and the wagon as symbols
of nomadic life to the semi-buried huts
as visual signs of anti-Rroma racism, so-
cial exclusion, poverty and extermination
during slavery and the Holocaust, and
from the minuscule flats in the socialist
regime as symbols of forced or agreed
sedentarisation and cultural assimila-
tion — the price to pay for an illusory
socio-economic integration —, ultimately
arriving to the palaces we see today.

However, it is important to stress that

it is the responsibility of the Romani-
an state to decisively contribute to the
destigmatisation of the Rroma ethnic
identity, precisely because it has prac-
ticed, for hundreds of years, a targeted
policy of stigmatisation. Therefore, build-
ing a positive Rroma cultural memory
in a modern context and with modern
institutions means shifting the focus
from palaces to museums, theatres and
cultural centres.

Delia Grigore positions herself as a
Romni, is a Romanian ethnologist, author
and Roma activist.
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Dezvoltarea formelor de locuit ale rromi-
lor romani este direct si strans legata de
istoria generala a comunitatii de rromi din
Romania; o poveste marcata de rasismul
institutional si de ostilitatea antirroma,
care a inceput cu jumatate de mileniu de
sclavie si a continuat cu exterminarea ei
sistematica in timpul Holocaustului, am-
bele intruchipand rasismul de excluziune,
urmat de asimilarea fortata de catre regi-
mul socialist, care a determinat cresterea
exploziva a rasismului direct si indirect,
dupa 1990. Si in vremuri de democratie,
ca urmare a nationalismului in crestere,
aceasta istorie duce inapoi la rasismul
excluziunii.

Istoria reprezentarii negativ sociale a rro-
milor incepe cu cuvantul gresit, cu care
gagiii' ii denumesc pe rromi: tigan. in
rromani nu exista cuvantul tigan. Atestat
pentru prima data in Imperiul Bizantin,

el se referea initial la un grup considerat
eretic de catre religia ortodoxa oficiala. El
este derivat din cuvantul athinganos sau
athinganoy din greaca medie si inseamna
ceva de genul ,,pagan”, ,inviolabil” sau
»impur”. Prima mentiune a prezentei ro-
milor in Constantinopol se gaseste intr-un
text hagiografic, Viata Sfantului Gheorghe
Anahoretul, scris in jurul anului 1068, in
Manastirea lviron de pe Muntele Athos.

in el se relateaza ca imparatul Constan-
tin Monomachus, care s-a imbolnavit

de ciuma in 1050, s-a adresat catre ,,un
popor samaritean, ai carui descendenti

ai lui Simon Magul se numeau adsincani
si care erau cunoscuti pentru ghicire si
vrajitorie” cu rugamintea sa extermine, cu
ajutorul abilitatilor lor magice, animalele
salbatice din Parcul Philopation, despre
care banuia ca erau la originea bolii sale.?

in zonele romanesti, unde este mentionat,
pentru prima data, in documente manas-
tiresti din secolul al XIV-lea, termenul
atigan, care a devenit ulterior tigan, se re-
ferea nu atat la etnie, cat la statutul social,
si anume cel de sclav: Un document din
1385 arata cum Dan |, domnitorul Tarii Ro-
manesti, a transferat posesiunile manasti-
rii Vodita la manastirea Tismana, inclusiv
cele ,,40 de locuinte tiganesti”®.

Au aparut doua semnificatii ale cuvantului
tigan: Primul denota starea de erezie, al
doilea un statut in afara sistemului social
ierarhic. Termenul pastreaza un sens pro-
fund depreciativ in mentalitatea colectiva
a Romaniei si in limba romana. Numeroa-
se proverbe si ziceri din folclorul* roma-
nesc, precum si expresii comune (,,cer-
seste ca tiganul”, ,,se cearta ca tiganii la
usa cortului”’) dovedesc faptul ca terme-
nul are conotatii aproape exclusiv negati-
ve - o realitate semantica, demonstrata si
de intrarea corespunzatoare din Dictiona-
rul explicativ al limbii romane.®

1 In limba rromani, termenul »gajo“ — plural: ,,gaje“ — desemneaza oameni de provenienta non-roma.

2 Angus Fraser, The Gypsies (Oxford: Blackwell Publishers, 1992), pag. 46.

3 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Archiva istorica a Romaniei, Imprimeria Statului, Bucuresti, 1867, pag. 193.

* Exemple frecvente sunt: ,,Cand tiganul a devenit imparat, intai pe tata-sau I-a spanzurat; , Tiganul este
tigan si de Pagte”; ,,Tiganul nu e om, pana nu fura“; ,Se ineaca ca tiganul la mal“; ,Doar dracul a vazut un

tigan popa si o nunta miercurea.”

o

,,]’IGAN [...] 1. Persoana ce face parte dintr-o populatie originara din India si raspandita in mai toate tarile

Europei, traind in unele parti inca in stare seminomada Expresii: A arunca moartea in tfigani = a arunca vina
pe altul. A se ineca ca tiganul la mal = a nu reusi, a esua intr-o actiune tocmai cand era pe punctul de a o
duce la bun sfarsit. [...] 3. Epitet dat unei persoane cu apucaturi rele. :rIGi\NI'E [...] 1. Totalitatea tiganilor care
locuiesc la un loc; [...] cartier intr-o localitate in care locuiesc tigani. 2. FIG. Faptd, maniera condamnabila.

3. FIG. Gilagie, harmalaie, scandal. TIGANOS [...] 1. Negricios, oaches. 2. FIG. (Fam.) Care are maniere ura-
te; care se tocmeste mult; calic, zgarcit.“ Dictionarul explicativ al limbii roméne, Editia a doua, Academia

Roména, Bucuresti 1998.

intrucat rromii nu au fost recunoscuti ca
identitate etnica, daramite ca minoritate
nationala, timp de secole, iar rromani nu
a fost considerata o limba, ci cel mult o
»bolboroseala de neinteles”, termenul
tigan a fost atat de adanc inradacinat si
utilizat pe scara larga, ca a ajuns sa fie fo-
losit de rromii ingisi atat de mult, incat a
fost acceptat in special de acei rromi care
nu vorbesc limba rromani. Aceasta insu-
sire a unui termen fundamental despectiv
este cu siguranta un indiciu al stimei sca-
zute de sine ca etnie si al constientizarii
etnice slabe a acestui grup de populatie.

Portretizarea negativa a rromilor romani
in societate a fost deosebit de virulenta
in perioada sclaviei, o forma de depen-
denta individuala absoluta de proprietarul
sclavului, ceea ce si-a pus pe termen lung
amprenta asupra stimei de sine ca etnie
si a imaginii de sine a rromilor. Acest
lucru a durat mai bine de cinci secole si
nu numai ca i-a plasat pe rromi in afara
societatii, ci i-a si exclus din cercul oa-
menilor, pentru a-i intelege ca obiecte de
schimb sau ca bunuri mobile, care au fost
expuse exploatarii, abuzului si violentei,
inclusiv violul si tortura.

Adaposturile obisnuite ale etniei rrome
in secolele de sclavie au luat forma unor
colibe pe jumatate ingropate, descriind
la maximum statutul lor la un nivel minim
in cadrul societatii. Alternativa la aceasta
au fost corturile si carutele rromilor no-
mazi, la care vom reveni ulterior, atunci
cand vom lua in considerare legaturile
dintre nomadismul rromilor si stilul de
viata reprezentat de aceste doua elemen-
te.

Desfiintarea sclaviei a avut loc in con-
textul curentelor reformiste vest-euro-
pene, care vizau crearea unei Europe
moderne, ca parte a eforturilor teritoriilor
romanesti de a se emancipa treptat de

sub stapanirea otomana si de a castiga
simpatia Occidentului pentru un astfel
de loc in Europa, o actiune care, pana
atunci, parea fara speranta prin mentine-
rea unei institutii atat de barbare precum
sclavia. Numerosi intelectuali, inclusiv
multi tineri boieri luminati, s-au intors

in tara dupa studiile lor la Paris sau la
Viena si au raspandit idei abolitioniste in
societatea romaneasca. in consecinta,
programele de reforma ale Revolutiei de
la 1848 au cerut eliberarea rromilor de
sclavie, invocand dreptul natural, dar si
argumente economice, filozofice si religi-
oase. Emanciparea rromilor, initiata sub
presiunea europeana, s-a dovedit a fi un
proces dificil si indelungat, care a fost
intérziat de opozitia continua a Bisericii
Ortodoxe si a majoritatii boierilor conser-
vatori. in majoritatea cazurilor, a fost in-
sotita de compensatii: Statul a cumparat
eliberarea sclavilor de la proprietarii lor.
Cu toate acestea, ocazional, boierii si-au
eliberat sclavii gratuit, unii chiar inainte
de legea care abolea sclavia. Acestea
erau familiile boierilor revolutionari, avo-
cati ai emanciparii.

Cu toate acestea, legislatia privind eman-
ciparea nu a putut schimba fundamental
statutul rromilor in societate. Programul
reformist al Revolutiei de la 1848 si po-
liticile guvernelor ulterioare au neglijat
problemele economice, in special proble-
mele de proprietate, si aspectele morale
aparute in cei peste cinci sute de ani de
sclavie si, in schimb, s-au limitat la eman-
ciparea legala si adesea fortata. in plus,
emanciparea legala nu a insemnat in ni-
ciun caz emancipare spirituala. Nu exista
vointa politica de a accepta rromii ca
cetateni ai statelor moderne roménesti.
Acest lucru i-a determinat pe multi dintre
ei, in special pe fostii sclavi ai boierilor
si manastirilor, sa se intoarca la fostii lor
stapani si sa le ofere munca lor, ca se-
misclavi, in schimbul hranei si adapostu-
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lui. Lipsa de atentie a problemei rromilor
in politica publica i-a determinat pe rromi
sa recidiveze in statutul lor social anteri-
or si sa-si stigmatizeze etnia. De-a lungul
timpului, marginalizarea si excluderea
sociala a rromilor au creat un decalaj so-
cio-cultural ireconciliabil intre populatia
majoritara si comunitatea de rromi.

Rromii nomazi — caldarari, tinichigii,
fierari sau argintari si cioplitori de lemn
— care au continuat sa-si slujeasca fostii
stapani, au fost, totusi, mai putin depen-
denti de ei, deoarece au putut supravietui
datorita meseriilor lor traditionale in eco-
nomia agrara si pastorala a zonei rurale
romanesti. La fel de ,,norocosi” au fost

si acei rromi care s-au stabilit ca romani
asimilati la periferia satelor si a oraselor
romanesti, dar, in schimb, au renuntat

la identitatea lor etnica, pe care o perce-
peau ca o sursa de dispret de sine si un
obstacol enervant in calea integrarii, care
trebuia depasit.

Chiar si dupa emancipare, rromii au
continuat sa fie priviti din perspectiva
culturala si sociala ca o ,,subcultura” pa-
razitara, un grup social exclus in loc de o
identitate etnica structurata, cu drepturi-
le culturale ale unei minoritati nationale
recunoscute. Chiar si tratatul privind
minoritatile, din 1919, nu i-a recunoscut
pe rromi ca minoritate nationald, in ciuda
primelor lor eforturi de a se organiza si
de a cristaliza o constiinta etnica, si indi-
ferent de angajamentul lor fata de unifi-
carea teritoriilor roméanesti, din 1918.

Dupa cum am vazut deja, o parte semni-
ficativa a folclorului romanesc (proverbe,
anecdote, povesti, basme) prezinta stere-
otipuri si prejudecati, marcate de ironie
si de dispret fata de rromi, care sunt de-
scrigi in mod predominant ca hoti, crimi-
nali vicleni si cersetori murdari, pe scurt
ca ,,antieroi” si intruchipare a raului.

Aceasta imagine negativa din memoria
colectiva romaneasca a dus la ura etni-
ca si rasism impotriva rromilor, care, in
contextul antropologiei eugenice emer-
gente, care i-a acuzat pe evrei si rromi de
contaminarea ,,rasei romane” superioare,
au culminat in ceea ce priveste extermi-
narea rromilor, organizata la nivel politic,
in timpul Holocaustului. Roménia detine
tristul record al numarului de rromi ucisi
in Europa: Comitetul roman pentru crime
de razboi I-a stabilit oficial la 38 000, intre
care 6 714 copii.

Regimul socialist nu a adus nicio schim-
bare reala in ceea ce priveste destigma-
tizarea, deoarece nu a recunoscut rromii
ca minoritate nationala. Intr-o societate in
care egalitatea era echivalata cu romani-
tatea si unde singura sansa de mobilitate
sociala era sa se adapteze social prin
ascunderea sau respingerea identitatii
etnice, identitatea lor etnica a fost negata
sistematic de politicile de stat asimila-
toare si nationaliste. Drept urmare, rromii
colonizati cultural, animati de credinta
gresita ca isi pot compensa umilinta isto-
rica cu un loc de munca stabil, o locuinta
inchiriata si acces la scoald, nu numai ca
erau dispusi sa accepte aceastad domina-
tie si aculturare, dar se simteau si onorati
ca au voie si o faca. in realitate, ins&, nu
au dobandit demnitate etnica, ci doar un
statut socio-economic.

Dupéa Revolutia Roméana din 1989, rromii
au fost, in sfarsit, recunoscuti de statul
roman ca minoritate nationala, dupa se-
cole de exploatare. Cu toate acestea, din
cauza stigmatizarii etnice si a ostilitatii
persistente antirrome in societate, care
se manifesta prin conflicte interetnice,
violenta, discursuri de ura, brutalitate po-
litieneasca, evacuari fortate, segregare si
discriminare pe scara larga, acestia nu se
bucura pe deplin de drepturile culturale
care decurg din acest statut. Desi romii

sunt o minoritate nationala recunoscuta,
acestia continua sa fie ignorati ca atare si
tratati, in schimb, ca un grup social vul-
nerabil sau dezavantajat.

Memoria colectiva romaneasca partini-
toare a construit stereotipul negativ al
rromilor; gandirea colectiva a rromilor,

la randul sau, care a dezvoltat o stima de
sine scazuta sub presiunea acestui stere-
otip negativ, si-a interiorizat stigmatul et-
nic si si-a intarit propria perceptie de sine
negativa, care a fost si rezultatul a cinci
secole de sclavie. in masura in care iden-
titatea este un construct social, imaginea
de sine colectiva fiind produsul percep-
tiei celorlalti si al credintei in sine, stima
de sine scazuta a rromilor deriva din
stigmatul interiorizat, ceea ce a condus la
respingerea sinelui etnic ca singura mo-
dalitate de asigurare a traiului individual
si de integrare in ierarhia sociala.

Consecintele acestei istorii a diferitelor
forme de rasism, inrobire, exterminare si
colonizare culturala pot fi vazute astazi
in modelul mental colectiv mostenit de

la rromi, care duce la dispret de sine si
uréa de sine. Ideea de a fi sclavi si victime
ramane ferm ancorata in memoria co-
lectiva a rromilor, cu toate consecintele
sale psihologice. Afirmatii precum ,,Sunt
analfabet pentru ca sunt tigan” sau ,,Nu
suntem decét tigani, ce sa facem?” indica
cicatricile profunde pe care excluderea si
paradigma auto-stigmatizarii au lasat-o in
psihicul colectiv al rromilor.

in ceea ce priveste locuinta ca o reflecta-
re a imaginii de sine a rromilor, am vazut
deja ca, in vremea sclaviei, colibele pe
jumatate ingropate reprezentau in mod
clar stigmatizarea si excluziunea sociala
completi a rromilor. inainte, in timpul Si
dupa aceea, cortul si caruta erau locurile
de cazare preferate pentru rromi, dar,
contrar cliseului rromantic al libertatii

fizice si mentale, acestea erau in primul
rand o strategie de supravietuire in con-
textul muncii nomade.

in acest context, meriti analizat feno-
menul nomadismului in cultura rromilor.
»Nu-l asculta pe cel care a trait mult,

ci pe cel care a calatorit mult“ (,,Ci $un
kas@e 3ivdas but, tha kas@e phirdas
but“), spune un proverb rrom. in masura
in care este vorba de un model cultural
liber ales si dezvoltat organic, bazat pe
o interpretare traditionala a lumii, inter-
actiunea cu restul societatii si relatia cu
propria existenta spirituala, nomadismul
poate fi asociat cu psihologia colectiva a
rromilor: ,,Cand vine vremea buna, sun-
tem ca niste pasari”, spune o legenda a
rromilor. Desigur, acest lucru este adeva-
rat doar intr-o masura limitata, deoarece
nomadismul rromilor nu este in primul
rand o conceptie arhaica (in lipsa unui
cuvant mai bun) a propriei lor existente,
ci este, in egala masura, rezultatul res-
pingerii si al excluderii istorice.

Nomadismul rromilor se situeaza un-
deva intre identitatea etnica (impulsuri
interioare) si categoria economica (no-
madismul comercial bazat pe marginali-
zarea sociala) sau strategia itineranta de
supravietuire. Aceasta din urma confera
comunitatii un statut social si realizeaza
ceea ce s-ar putea numi un cerc cauzal:
Comunitatea este nomada pentru ca se
ocupa de anumite afaceri pentru care
trebuie sa se deplaseze spatial si are un
statut marginal, deoarece este nomada,
dar acest nomadism, la randul sau, (pe
langa determinarea sa etno-psihologica)
presupune excludere sociala si expulza-
re fortata sistemica drept cauze mai pro-
funde, in masura in care rromilor li s-a
interzis sa se stabileasca definitiv. Indi-
ferent de astfel de consideratii, nomadis-
mul rromilor a fost mult timp interpretat
ca fiind cauza , lipsei de adaptare” a so-
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cietatii moderne, in care sedentarismul
este privit ca un mod de viata superior si
definit ca normal.

Prin urmare, exista, pe de o parte, un no-
madism structural, care reiese din mode-
lul cultural al rromilor sau etnotipul rrom
si este rezultatul unei anumite forme de
organizare sociala si economica, chiar

si al dorintei de a calatori si, pe de alta
parte, un nomadism conjunctural, datorat
unor cauze externe, si anume excluderea
(stramutarea) si restrictia (inrobire, deten-
tie, diverse interdictii), ambele legate de
migratia rromilor.

Ideea ca rromii nomazi sunt adevaratii
rromi este doar un stereotip, intrucat
multi rromi s-au stabilit fara sa fie fortati.
Daca se considera modelul nomad ca o
valoare identitara, atunci se deschid cel
putin doua perspective: Autoidentifica-
rea, ca acceptare, si heteroidentificarea,
ca perceptie a diferentelor. Identitatea
este o valoare relationala, care este con-
struita prin interactiune: Celalalt respinge
sau confirma ceea ce simt sau pretind eu
pentru mine.

in cazul rromilor, nomadismul a atins
acest statut, deoarece a reactionat la
orizontul de asteptari stereotipic ale
nerromilor, care la rdndul lor au influentat
memoria colectiva a rromilor si au intarit
aceasta atribuire identitara. Stereotipul
negativ s-a dezvoltat paralel cu cliseul
pozitiv al libertatii si a intarit nomadismul
prin excluziune. Rromii insisi au pastrat
(cel putin ca posibilitate) modelul nomad
ca refugiu pentru apartenenta lor etnica,
amenintata de asimilare. Toate acestea
arata ca nomadismul rromilor este mai de-
graba o stare mentala decat una de fapt.

Sa vedem acum in ce masura nomadis-
mul a influentat autoportretizarea rro-
milor in ceea ce priveste obiceiurile lor

privind modul de a locui. In primul rand,
luam in considerare tipul de habitat: A
locui intr-un cort implica o relatie speci-
ala cu mediul natural si o anumita idee
de proprietate si de locuinta. in timp ce
populatia sedentara percepe proprietatea
ca pe o experienta pozitiva si construies-
te o filozofie existentiala in jurul caselor
si al gospodariilor lor, nomazii nu cunosc
acest sentiment de atasament fata de loc.
Ei nu sunt restrictionati de aceasta nece-
sitate si se simt liberi in ceea ce priveste
ideea de teritoriu, circumstanta care cre-
eaza caracteristici specifice in gandirea
lor. Ca oameni ai naturii, nomazii au o
relatie foarte speciala cu universul: Ei nu
vor sa fie separati de mediul inconjurator
nici macar de o casa. Pentru ei, cortul nu
este o casa, ci o piesa vestimentara, care
trebuie sa-i protejeze de frig, si nu sa-i
separe de natura. Ideea cortului ca o pie-
sa vestimentara, ca o extensie a propriei
fiinte, care are toate caracteristicile unei
fiinte antropomorfe (gura, télpile picioa-
relor, capul) s-a dezvoltat dintr-o filozofie
a libertatii si a unitatii cu lumea naturala,
din ideea armonioasa a unui spatiu de
locuit redus la ceea ce este esential, sim-
plificat la maximum, care permite indivi-
dului sa traiasca intr-o relatie directa si
dinamica cu mediul sau.

Acest concept de viata s-a pastrat chiar
si dupa sedentarizarea voluntara sau
fortata. Pentru rromi, spatiul casei este
un continuum: cortul, caruta, caruta cu
coviltir si, ulterior, rulota sunt spatii des-
chise intregii comunitati. Asa cum rromii
nu au nicio idee despre proprietatea
privata a terenurilor, se poate vorbi, in
ceea ce-i priveste, despre sfera privata
in sensul modelului cultural gagikano.
Pentru rromii care prefera mai degraba
o incapere utilizata in comun decat o
singura camera si care isi desemneaza
semenii cu phrala (frati) si phenia (su-
rori), singuratatea este una dintre cele

mai cumplite experiente pe care le poate
avea o persoana. Libertatea in raport cu
ceilalti si spiritul fratern-colectiv, precum
si responsabilitatea comuna in raport cu
sine sunt, prin urmare, principii direct
legate de auto-reprezentarea rromilor si
care se reflecta atat in situatiile lor loca-
tive, cat si in relatiile din interiorul si din
exteriorul comunitatii.

Calea care duce de la cort, ca simbol

al nomadismului, la palat, ca varf al se-
dentarismului, poate parea scurta. Strict
vorbind, palatul este modelul locativ al
caldararilor. Nu trebuie sa uitam ca ei au
fost ultimii nomazi din Romania; seden-
tarizarea lor fortata in regimul socialist
totalitar din anii 1960 a fost insotita de un
alt fenomen de dezradacinare, coopera-
tivizarea fortata, ambele fiind intreprinse
ca parte a politicii de asimilare fortata
sau de de-etnicizare a rromilor.

Ar trebui sa ne reamintim si ca dictatura
lui lon Antonescu a folosit nomadismul
ca pretext pentru politica sa de extermi-
nare a rromilor. In cursul Holocaustului,
rromii nomazi au fost primii deportati in
Transnistria; in cele din urma, toti rromii
nomazi au fost deportati si zeci de mii
dintre ei au fost ucisi. Aceasta extermi-
nare in masa, justificata de nomadism, a
fost urmata de interzicerea nomadismu-
lui in timpul dictaturii socialiste. Acesta
este contextul istoric in care nomadismul
a devenit un fel de stigma, interiorizata
de rromi insisi.

in cdutarea eterna a unui statut in so-
cietatea celuilalt, rromii trebuiau intot-
deauna sa demonstreze ceva, atat atunci
céat si acum: ca sunt fiinte umane, ca se
pot adapta la ceilalti, ca pot urma reguli,
ca sunt cetateni responsabili, ca sunt
»hormali”. De aceea, si caldararii, ultimii
nomazi din Romania, au vrut sa demon-
streze ca pot trai ca un popor sedentar.

Au facut acest lucru nu doar copiind mo-
dul de viata al culturii dominante, obis-
nuindu-se cu viata sedentara si adoptand
stilul de viata local, ci si depasind di-
mensiunea acestuia din urma. in spatele
complexului lor de superioritate aparent
se ascunde un complex de inferioritate
profund, care deriva din stigmatul etnic
interiorizat. Casa ta nu este o casa, ci un
palat, care a fost construit pentru eter-
nitate si care va fi lasat mostenire des-
cendentilor pentru a contracara acuzatia
sau stigmatul nomadismului si pentru a
dovedi ca esti ,normal”, si chiar mai bine
integrat decat multi altii, decat acei alti
de care esti exclus.

in cautarea demnitatii, rromii au dezvol-
tat o cultura a imaginii, in care ceea ce al-
tii cred despre ei este mai important de-
cat ceea ce sunt ei cu adevirat. in acest
sens, palatul rrom este mult mai mult de-
cat o locuinta: Este satisfactia vizibila de
a fi vazut ca bun (dikhlo) de catre lumea
exterioara, un element puternic de repre-
zentare sociala, de destigmatizare si de
(re)construire a stimei de sine etnice si a
recunoasterii in societate.

Dar chiar si palatul arata inca urme ale
paradigmei culturale traditionale a ve-
chiului Rromanipen (legea culturii traditi-
onale rrome): El reprezinta o comunitate
de viata colectiva pentru familia extinsa,
ofera pentru trei sau patru generatii o
casa si promoveaza, astfel, coeziunea si
solidaritatea. Trebuie pastrat curat, ingri-
jit sau pur (ujo), motiv pentru care toale-
ta, o camera considerata murdara, con-
taminata sau necurata (mahrime), se afla
intotdeauna afara; aceasta demonstreaza
o credinta puternica in ceea ce priveste
nevoia de puritate, pentru a primi res-
pect, onoare si demnitate (pakiv).

Pe scurt, istoria stilurilor de locuinte ale
rromilor roméani marturiseste drumul di-
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ficil pe care l-a facut comunitatea de la
stigmatul interiorizat la eforturile pentru
demnitate si pentru exprimare de sine
pozitiva in cadrul societatii. Ea duce de
la cort si caruta, ca simboluri ale vietii
nomade, colibele pe jumatate ingropate,
ca semne vizibile ale rasismului, ale ex-
cluziunii sociale, saraciei si exterminarii
in timpul sclaviei si al Holocaustului,
pana la micile apartamente din socialism,
ca simboluri ale sedentarizarii fortate
sau voluntare si ale asimilarii culturale,
pretul pentru presupusa integrare so-
cio-economica, si pana la palatele pe
care le vedem astazi.

DE

Die Entwicklung der Wohnformen der
ruméanischen Rroma steht in unmittelba-
rem und engem Bezug zur allgemeinen
Geschichte der Rroma-Gemeinschaft

in Rumanien; eine Geschichte, gepragt
von institutionellem Rassismus und Rro-
ma-Feindlichkeit, die mit einem halben
Jahrtausend der Versklavung ihren An-
fang nahm und mit ihrer systematischen
Vernichtung wahrend des Holocaust fort-
gefiihrt wurde — die beide den Rassismus
der Ausgrenzung verkorpern —, gefolgt
von der erzwungenen Assimilation durch
das sozialistische Regime — die fiir die
explosionsartige Zunahme des direkten
und indirekten Rassismus nach 1990
stellvertretend ist —, und die inmitten der
Demokratie, auch infolge des aufstreben-

Cu toate acestea, este important sa sub-
liniem ca este responsabilitatea statului
roman sa aduca o contributie decisiva la
destigmatizarea identitatii etnice a rromi-
lor, tocmai pentru ca, de secole, practica
o politica tintita de stigmatizare. Pentru
a promova memoria culturala pozitiva a
rromilor intr-un context modern si cu in-
stitutii moderne, trebuie, prin urmare, sa
ne mutam atentia de la palate la muzee,
teatre si centre culturale.

Delia Grigore isi asuma identitate
etnica rroma, este o etnologa, autoare si
activista rroma din Romania.

den Nationalismus, zum Rassismus der
Ausgrenzung zuriickfiihrte.

Die Geschichte der negativen sozialen
Repréasentation der Rroma beginnt mit
dem falschen Wort, mit dem Gaje’ die
Rroma bezeichnen: tigan. Im Rromanes
existiert das Wort tigan nicht. Zum ersten
Mal im Byzantinischen Reich bezeugt, be-
zog es sich urspriinglich auf eine Gruppe,
die von der offiziellen orthodoxen Reli-
gion als ketzerisch angesehen wurde. Es
ist abgeleitet aus dem mittelgriechischen
athinganos oder athinganoy und bedeutet
so viel wie ,heidnisch®, ,,unantastbar
oder ,unrein®. Die erste Erwdhnung der
Prasenz von Rroma in Konstantinopel
findet sich in einem hagiografischen Text,

" In der Rroma-Sprache bezeichnet der Begriff ,,Gajo*“ — Plural: ,,Gaje“ — Menschen nicht-romanischer Herkunft.

Das Leben des Heiligen Georg des Ana-
choreten, der um 1068 im Kloster Iviron
auf dem Berg Athos verfasst wurde. Darin
wird berichtet, dass sich der an der Pest
erkrankte Kaiser Konstantin Monoma-
chos im Jahr 1050 an ,,ein Samariter-Volk,
Nachkommen von Simon dem Magier, die
Adsincani genannt wurden und fiir Wahr-
sagerei und Zauberei beriichtigt waren®,
mit der Bitte wendete, die wilden Tiere

im Philopation-Park, die er als Ursprung
seiner Krankheit vermutete, mithilfe ihrer
magischen Fahigkeiten auszurotten.?

In den ruméanischen Gebieten, in denen er
erstmals in Klosterdokumenten aus dem
14. Jahrhundert erwahnt wird, verwies
der Begriff atigan, aus dem spater tigan
(Z[...]) wurde, nicht so sehr weniger auf
die ethnische Zugehorigkeit als auf den
sozialen Status, und zwar den des Skla-
ven: In einer Urkunde aus dem Jahr 1385
ist nachzulesen, wie Dan |., Herrscher der
Walachei, die Besitztiimer des Klosters
Vodita an das Kloster Tismana libertrug,
darunter ,,40 Z[...]-Behausungen“3.

So entstanden zwei Bedeutungen des
Wortes tigan: Die erste bezeichnet den
Zustand der Haresie, die zweite einen
Status auBerhalb des hierarchischen Ge-
sellschaftssystems. Der Begriff sollte
eine zutiefst abwertende Bedeutung in
der kollektiven Mentalitat Ruméaniens und

in der rumanischen Sprache behalten.
Zahlreiche Sprichwoérter und Spriiche
aus der rumanischen Folklore* sowie
gebrauchliche Ausdriicke (,,wie ein Z[...]
betteln®, ,wie Z[...] am Eingang zum Zelt
streiten“) bezeugen, dass der Begriff fast
ausschlieBlich negativ belegt ist — eine
semantische Realitit, die auch der ent-
sprechende Eintrag im Erkldrungswoérter-
buch der ruméanischen Sprache bekraf-
tigt.®

Da die Rroma jahrhundertelang nicht als
ethnische Identitit, geschweige denn als
nationale Minderheit anerkannt wurden
und Rromanes nicht als Sprache, son-
dern allenfalls als ,Kauderwelsch’ galt,
konnte der Begriff tigan sich so tief ver-
wurzeln und weit verbreiten, dass er von
den Rroma selbst kollektiv verinnerlicht
wurde — so sehr, dass er insbesondere
von jenen Rroma angenommen wurde,
die nicht Rromanes sprechen. Diese An-
eignung eines grundsatzlich abfalligen
Begriffs ist sicherlich ein Hinweis auf das
geringe ethnische Selbstwertgefiihl und
das schwach ausgepragte ethnische Be-
wusstsein dieser Bevolkerungsgruppe.

Die negative Darstellung der rumani-
schen Rroma in der Gesellschaft war be-
sonders virulent in Zeiten der Sklaverei,
einer Form der absoluten individuellen
Abhéngigkeit vom Sklavenhalter, die das

2 Angus Fraser, The Gypsies, Blackwell Publishers, Oxford 1992, S. 46.

3 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Archiva istorica a Romaniei, Imprimeria Statului, Bukarest 1867, S. 193.

4 Gelaufige Beispiele sind: ,,Als der tigan Kaiser wurde, erhangte er zuerst seinen Vater®; ,Der tigan ist auch
zu Ostern noch ein tigan®; ,,Der tigan erkennt sich erst als Person, wenn er stiehlt“; ,,Der tigan ertrank beim
Erreichen des Ufers“; ,,Nur der Teufel hat gesehen, wie ein tigan Priester und eine Hochzeit an einem Mitt-

woch gefeiert wurde.*

o

»TIGAN [...] 1. Mitglied einer aus Indien stammenden und iiber die meisten europaischen Lander verbreite-

ten Bevolkerungsgruppe, die in einigen Gegenden noch immer in einem halb-nomadischen Zustand lebt.
Ausdriicke: Den tigani den Tod zuwerfen = einander die Schuld geben. Ertrinken wie der tigan am Ufer =
scheitern, in dem Moment scheitern, wo man eine Handlung abschlieBen will. [...] 3. Beiname fiir eine Per-
son mit schlechtem Benehmen. TIGANJE[...] 1. Die Gesamtheit der zusammenlebenden tigani; [...] Gegend
in einem Ort, in der die tigani leben. 2. FIG. Verachtliche, zu verdammende Tat oder Art. 3. FIG. Larm, Auf-
regung, Aufregung, Skandal. TIGANOS [...] 1. Dunkelhiutig, dunkelhautig, braunlich. 2. FIG. (Fam.) Jemand,
der schlechte Manieren hat; jemand, der gerne feilscht; billig, Bettler, Geizhals, Verlierer, Armer, arm, elend,
verkriippelt, gierig, geizig.“ Dictionarul explicativ al limbii roméane, 2. Auflage, Academia Romana, Bukarest

1998.
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ethnische Selbstwertgefiihl und Selbst-
bild der Rroma langfristig pragte. Diese
wahrte mehr als fiinfhundert Jahre und
verortete nicht nur die Rroma auBerhalb
der Gesellschaft, sondern schloss sie
aus dem Kreis der Menschen aus, um
sie als Tauschgegenstiande oder mobile
Giiter zu begreifen, die Ausbeutung,
Missbrauch und Gewalt, einschlieBlich
Vergewaltigung und Folter, ausgesetzt
waren.

Die geldaufigen Rroma-Unterkiinfte in den
Jahrhunderten der Sklaverei nahmen die
Form von halb eingegrabenen Hiitten, die
ihren niedrigen Status in der Gesellschaft
aufs AuBerste verbildlichten. Die Alterna-
tive dazu waren die Zelte und Karren der
nomadischen Rroma, auf die wir spéter
zuriickkommen werden, wenn wir uns
mit den Zusammenhangen zwischen dem
Nomadismus der Rroma und dem durch
diese beiden Elemente reprasentierten
Lebensstil befassen.

Die Abschaffung der Sklaverei erfolgte im
Kontext der westeuropaischen reformisti-
schen Stromungen, die auf die Errichtung
eines modernen Europa abzielten, als
Teil der Bestrebungen der ruméanischen
Gebiete, sich schrittweise von der osma-
nischen Herrschaft zu emanzipieren und
die Sympathie des Westens zu gewin-
nen, um sich so einen Platz in Europa zu
sichern — ein Unternehmen, das durch
die Aufrechterhaltung einer solch barba-
rischen Institution wie der Sklaverei bis
dahin aussichtslos erschien. Zahlreiche
Intellektuelle, darunter viele aufgeklarte
junge Bojaren, kehrten nach ihren Stu-
dien in Paris oder Wien ins Land zuriick
und verbreiteten abolitionistisches Ge-
dankengut in der rumanischen Gesell-
schaft. Dementsprechend forderten die
Reformprogramme der Revolution von
1848 die Befreiung der Rroma von der
Sklaverei unter Berufung auf das Natur-

recht, aber auch wirtschaftliche, philo-
sophische und religiose Argumente. Die
unter europdischem Druck eingeleitete
Emanzipation der Rroma erwies sich
jedoch als schwieriger und langwieri-

ger Prozess, der durch die anhaltende
Opposition der orthodoxen Kirche und
einer Mehrzahl der konservativen Bojaren
verzogert wurde. In den meisten Fiéllen
wurde sie von Entschadigungen beglei-
tet: Der Staat kaufte die Sklaven von ihren
Besitzern frei. Gelegentlich befreiten Bo-
jaren ihre Sklaven jedoch ohne Entgelt,
manche sogar noch vor der Verabschie-
dung des Gesetzes zur Abschaffung

der Sklaverei — dies waren die Familien
der revolutiondren Bojaren, Befiirwor-
ter*innen der Emanzipation.

Doch die Gesetzgebung zur Emanzipa-
tion vermochte es nicht, den Status der
Rroma in der Gesellschaft grundlegend
zu verdandern. Das reformistische Pro-
gramm der Revolution von 1848 und die
Politik der nachfolgenden Regierungen
vernachlassigten die wirtschaftlichen
Probleme - insbesondere die Frage des
Eigentums — und die moralischen As-
pekte, die sich aus mehr als fiinfhundert
Jahren Sklaverei ergeben hatten, und
beschridnkten sich stattdessen auf le-
gale Emanzipation und oft erzwungene
Sesshaftmachung. AuBerdem bedeutete
legale Emanzipation keinesfalls spirituel-
le Emanzipation. Es fehlte der politische
Wille, die Rroma als Biirger*innen der
modernen ruméanischen Staaten zu ak-
zeptieren. Dies fiihrte dazu, dass viele
von ihnen, insbesondere die ehemaligen
Sklaven von Bojaren und Kléstern, zu
ihren einstigen Herren zuriickkehrten und
ihnen als Halbsklaven ihre Arbeitskraft
gegen Nahrung und Unterkunft anboten.
Die fehlende Beachtung der Rroma-Fra-
ge in der offentlichen Politik fiihrte zum
Rickfall der Rroma in ihren fritheren
sozialen Status und zur Stigmatisierung

ihrer ethnischen Zugehorigkeit. Im Laufe
der Zeit er6ffnete die Marginalisierung
und soziale Ausgrenzung der Rroma eine
untiiberbriickbare soziokulturelle Kluft
zwischen der Mehrheitsbevolkerung und
der Rroma-Gemeinschaft.

Etwas besser gestellt waren die no-
madischen Rroma — Kupferschmiede,
Blech-, Eisen- oder Silberschmiede und
Holzschnitzer — die zwar weiterhin ihren
friiheren Herren dienten, jedoch weniger
von ihnen abhangig waren, da sie dank
ihrer traditionellen Gewerke in der agrar-
pastoralen Wirtschaft der ruméanischen
landlichen Gebiete tiberleben konnten.
Ebenfalls ,gliicklich‘ schitzen durften
sich jene Rroma, die sich als assimilierte
Rumanen in den Randgebieten rumani-
scher Dorfer und Stadte ansiedelten, im
Gegenzug aber ihre ethnische Identitat
aufgaben, die sie als Quelle der Selbst-
verachtung und lastiges Integrationshin-
dernis empfanden, das es zu liberwinden
galt.

Auch nach ihrer Emanzipation wurden die
Rroma aus kultureller und sozialer Sicht
weiterhin als parasitdre ,Subkultur be-
trachtet — eine ausgeschlossene soziale
Gruppe statt einer strukturierten ethni-
schen Identitidt mit den kulturellen Rech-
ten einer anerkannten nationalen Minder-
heit. Selbst der Minderheitenvertrag von
1919 erkannte die Rroma trotz ihrer ersten
Bemiihungen, sich zu organisieren und
ein ethnisches Bewusstsein herauszu-
kristallisieren, und ungeachtet ihres Be-
kenntnisses zum Zusammenschluss der
rumanischen Siedlungsgebiete im Jahr
1918 nicht als nationale Minderheit an.

Wie wir bereits gesehen haben, zeugt

ein bedeutender Teil der rumanischen
Folklore (Sprichworter, Anekdoten, Ge-
schichten, Marchen) von Stereotypen und
Vorurteilen, gepragt von Ironie und Ver-

achtung fiir die Rroma, die iiberwiegend
als hinterhaltige Diebe und Kriminelle
und schmutzige Bettler*innen gezeichnet
werden — kurzum als ,Antiheldenf und
Verkorperung des Bosen.

Dieses negative Bild im ruméanischen kol-
lektiven Gedéchtnis fiihrte zu ethnischem
Hass und Rassismus gegen die Rroma,
die im Kontext der aufkommenden eu-
genischen Anthropologie, welche die
Jud*innen und Rroma der Verunreinigung
der liberlegenen ,rumédnischen Rasse’
bezichtigte, in der politisch organisierten
Ausrottung der Rroma wéahrend des Holo-
caust gipfelten. Ruménien halt in Europa
den traurigen Rekord der Zahl der geto-
teten Rroma: Das Rumanische Komitee
fur Kriegsverbrechen hat sie offiziell auf
38.000 beziffert, darunter 6.714 Kinder.

Das sozialistische Regime brachte keine
wirklichen Veranderungen in Punkto De-
stigmatisierung, da es die Rroma nicht
als nationale Minderheit anerkannte.

In einer Gesellschaft, in der Gleichheit
mit Rumanentum gleichgesetzt wurde
und die einzige Chance sozialer Mobilitat
darin bestand, sich gesellschaftlich
anzupassen, indem man seine ethnische
Identitat verbarg oder ablehnte, wurde
ihre ethnische Identitit durch die assimi-
latorische und nationalistische Staats-
politik systematisch geleugnet. Infolge-
dessen waren die kulturell kolonisierten
Rroma, geleitet von der irrtiimlichen
Annahme, sie konnten ihre historische
Demiitigung mit einem stabilen Arbeits-
platz, einer Mietwohnung und Zugang
zum Schulwesen wettmachen, nicht nur
bereit, diese Dominanz und Akkulturation
zu akzeptieren, sondern fiihlten sich ge-
radezu geehrt, dies tun zu diirfen.

In Wahrheit erlangten sie jedoch keine
ethnische Wiirde, sondern lediglich einen
soziookonomischen Status.
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Nach der rumanischen Revolution von
1989 wurden die Rroma nach Jahrhun-
derten der Ausbeutung vom rumanischen
Staat endgiiltig als nationale Minderheit
anerkannt. Doch aufgrund der ethnischen
Stigmatisierung und der in der Gesell-
schaft fortbestehenden Rroma-Feindlich-
keit, die sich in interethnischen Konflik-
ten, Gewalt, Hassreden, Polizeibrutalitat,
Zwangsraumungen, Segregation und weit
verbreiteter Diskriminierung auBern, ge-
nieBen sie die kulturellen Rechte, die sich
aus diesem Status ergeben, nicht in vol-
lem Umfang. Obwohl die Rroma eine an-
erkannte nationale Minderheit sind, wer-
den sie weiterhin als solche ignoriert und
stattdessen als schutzbediirftige oder
benachteiligte soziale Gruppe behandelt.

Das voreingenommene rumanische
kollektive Gedachtnis hat das negative
Rroma-Stereotyp konstruiert; das kol-
lektive Denken der Rroma wiederum,
welches unter dem Druck dieses negati-
ven Stereotyps ein geringes Selbstwert-
gefiihl entwickelte, verinnerlichte das
ethnische Stigma und verstarkte seine
eigene negative Selbstwahrnehmung, die
sich ferner aus fiinf Jahrhunderten der
Sklaverei ableitete. In dem MaRe, in dem
Identitat ein soziales Konstrukt ist — das
kollektive Selbstverstiandnis ist das Pro-
dukt der Wahrnehmung Anderer und des
Glaubens an sich selbst —, leitet sich das
geringe Selbstwertgefiihl der Rroma von
dem verinnerlichten Stigma ab und hat zu
einer Ablehnung des ethnischen Selbst
als einzige Moglichkeit gefiihrt, die indi-
viduelle Lebensgrundlage zu sichern und
sich in die gesellschaftliche Hierarchie
einzugliedern.

Die Konsequenzen dieser Geschichte
unterschiedlicher Formen von Rassis-
mus, Versklavung, Ermordung und kultu-
reller Kolonisierung lassen sich heute an
dem von den Rroma geerbten kollektiven

mentalen Modell ablesen, das zu Selbst-
verachtung und Selbsthass fiihrt. Die
Vorstellung, Sklaven und Opfer zu sein,
bleibt fest im kollektiven Gedéchtnis der
Rroma verankert — mit all ihren psycho-
logischen Konsequenzen. Aussagen wie
»Ich bin Analphabet, weil ich ein tigan
bin“ oder ,,Wir sind bloB figani, was sol-
len wir dagegen tun?“ deuten auf die tie-
fen Spuren hin, die Ausgrenzung und das
Paradigma der Selbststigmatisierung in
der kollektiven Psyche der Rroma hinter-
lassen haben.

In Bezug auf das Wohnen als Spiegel-
bild des Selbstverstandnisses der Rroma
haben wir bereits gesehen, dass die halb
eingegrabenen Hiitten in Zeiten der Skla-
verei die Stigmatisierung und véllige ge-
sellschaftliche Ausgrenzung der Rroma
unmissverstandlich visualisierten. Davor,
wahrenddessen und danach waren Zelt
und Wagen die bevorzugten Unterkiinfte
der Rroma, die jedoch entgegen des ro-
mantischen Klischees der korperlichen
und geistigen Freiheit vor allem eine
Uberlebensstrategie im Kontext der Wan-
derarbeit waren.

In diesem Zusammenhang lohnt es sich,
das Phdnomen des Nomadismus in der
Rroma-Kultur zu analysieren. ,,Hore nicht
auf den, der lange gelebt hat, sondern auf
den, der lange gereist ist“ (,,Ci $un kas@e
3ivdas but, tha kas@e phirdas but“), be-
sagt ein Rroma-Sprichwort. Insofern es
sich um ein frei gewdhltes und organisch
entwickeltes Kulturmodell handelt, beru-
hend auf einer traditionellen Interpretati-
on der Welt, Interaktion mit dem Rest der
Gesellschaft und Beziehung zur eigenen
spirituellen Existenz, kann der Nomadis-
mus mit der kollektiven Psychologie der
Rroma in Verbindung gebracht werden:
»wenn das gute Wetter kommt, sind wir
wie Vogel“, besagt eine Rroma-Legende.
Dies trifft natiirlich nur in begrenztem

Umfang zu, da der Nomadismus der Rro-
ma nicht hauptsachlich einer archaischen
(in Ermangelung eines besseren Worts)
Vorstellung der eigenen Existenz ent-
spricht, sondern gleichermaRBen ein Er-
gebnis historischer Ablehnung und Aus-
grenzung ist.

Der Nomadismus der Rroma liegt irgend-
wo zwischen ethnischer Identitét (innere
Impulse) und wirtschaftlicher Kategorie
(kommerzieller Nomadismus beruhend
auf sozialer Marginalisierung) oder iti-
neranter Uberlebensstrategie. Letztere
verleiht der Gemeinschaft einen sozialen
Status und bewerkstelligt das, was man
einen Kausalkreis nennen konnte: Die
Gemeinschaft ist nomadisch, weil sie be-
stimmten Geschaften nachgeht, fiir die
sie sich raumlich bewegen muss, und
sie hat einen marginalen Status, weil sie
nomadisch ist, doch dieser Nomadismus
wiederum hat (neben seiner ethno-psy-
chologischen Determiniertheit) soziale
Ausgrenzung und systemische Zwangs-
ausweisungen als tiefere Ursachen, in-
sofern es den Rroma verboten war, sich
dauerhaft niederzulassen. Ohne Riick-
sicht auf solche Uberlegungen wurde der
Nomadismus der Rroma lange Zeit als
Ursache fiir ihre ,mangelnde Anpassung‘
an die moderne Gesellschaft gedeutet,

in der Sesshaftigkeit als liberlegenes
Lebensmodell angesehen und als normal
definiert wird.

Es gibt daher einerseits einen strukturel-
len Nomadismus, der aus dem Rroma-
Kulturmodell oder dem Rroma-Ethnotyp
hervorgeht und das Ergebnis einer be-
stimmten Form sozialer und wirtschaftli-
cher Organisation, ja sogar der Reiselust
ist, und andererseits einen konjekturalen
Nomadismus, der auf auere Ursachen
zuruckzufiihren ist, namlich Ausgren-
zung (Vertreibung) und Einschrankung
(Versklavung, Inhaftierung, verschiedene

Verbote), die beide im Zusammenhang
mit der Migration der Rroma stehen.

Die Vorstellung, dass die nomadischen
Rroma die eigentlichen Rroma sind, ist
lediglich ein Stereotyp, da sich zahlrei-
che Rroma ohne Zwang niedergelassen
haben. Betrachtet man das nomadische
Modell als Identitdatswert, dann eroffnen
sich mindestens zwei Perspektiven:
Selbstidentifikation als Annahme und
Heteroidentifikation als Wahrnehmung
von Unterschieden. Identitét ist ein Bezie-
hungswert, der durch Interaktion aufge-
baut wird: Der Andere lehnt das, was ich
fiihle oder fiir mich beanspruche, ab oder
bestitigt es.

Im Fall der Rroma erreichte der Nomadis-
mus diesen Status, weil er auf den stereo-
typen Erwartungshorizont der Nicht-Rro-
ma reagierte, der wiederum das kollektive
Gedachtnis der Rroma beeinflusste und
diese identitdre Zuschreibung bestarkte.
Das negative Stereotyp entwickelte sich
parallel zum positiven Klischee der Frei-
heit und bestarkte den Nomadismus qua
Ausgrenzung. Die Rroma selbst haben
(zumindest als Moglichkeit) das noma-
dische Modell als Zufluchtsort fiir ihre
durch die Assimilation geféahrdete ethni-
sche Zugehorigkeit beibehalten. All dies
bezeugt, dass der Nomadismus der Rro-
ma eher ein geistiger als ein tatsachlicher
Zustand ist.

Schauen wir nun, inwieweit der Nomadis-
mus die Selbstdarstellung der Rroma in
ihren Wohngepflogenheiten beeinflusst
hat. Dabei beriicksichtigen wir zunéchst
die Art des Lebensraums: Das Leben

in einem Zelt impliziert eine besondere
Beziehung zur natiirlichen Umwelt und
eine bestimmte Vorstellung von Eigen-
tum und Wohnen. Wéhrend sesshafte
Menschen Grundbesitz als positive
Erfahrung wahrnehmen und eine exis-
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tenzielle Philosophie um ihre Hauser

und Haushalte herum aufbauen, kennen
Nomaden dieses Gefiihl der Bindung an
den Ort nicht. Sie sind von diesem Be-
diirfnis nicht eingeschréankt und fiihlen
sich von der Vorstellung des Territoriums
losgelost — ein Umstand, der spezifische
Eigenschaften in ihrem Denken zur Folge
hat. Nomaden haben als Naturmenschen
schlechthin eine ganz besondere Bezie-
hung zum Universum: Sie wollen nicht
einmal durch ein Haus von der Umwelt
getrennt sein. Fiir sie ist das Zelt kein
Haus, sondern ein Kleidungsstiick, das
sie vor Kilte schiitzen, nicht aber von
der Natur trennen soll. Die Idee des Zelts
als Kleidungsstiick, als Erweiterung des
eigenen Wesens, das alle Merkmale eines
anthropomorphen Wesens (Mund, FuB3-
sohlen, Kopf) aufweist, hat sich aus einer
Philosophie der Freiheit und der Einheit
mit der natiirlichen Welt heraus entwi-
ckelt, aus der harmonischen Vorstellung
eines auf das Wesentliche reduzierten,
maximal vereinfachten Lebensraums, der
es dem Einzelnen erméglicht, in einer
direkten und dynamischen Beziehung zu
seiner Umgebung zu leben.

Diese Konzeption des Wohnens hat sich
auch nach der freiwilligen oder erzwun-
genen Sedentarisierung erhalten. Fiir
die Rroma ist der Raum des Hauses ein
Kontinuum: Das Zelt, der Karren, das
Wohnmobil und spater der Wohnwagen
sind Raume, die der gesamten Gemein-
schaft offenstehen. Genau so wenig wie
die Rroma eine Vorstellung von privatem
Landbesitz haben, kann man bei ihnen
von Privatsphére im Sinne des Gajika-
no-Kulturmodells sprechen. Fiir Rroma,
die dem Einzelzimmer einen gemeinsam
genutzten Raum vorziehen und lhres-
gleichen als phrala (Briider) und phenia
(Schwestern) bezeichnen, ist Einsamkeit
eine der schrecklichsten Erfahrungen, die
ein Mensch machen kann. Freiheit in Be-

zug auf andere und ein briiderlich-kollek-
tiver Geist sowie gemeinsame Verantwor-
tung in Bezug auf die eigene Person sind
daher Prinzipien, die in unmittelbarem
Zusammenhang mit der Selbstreprasen-
tation der Rroma stehen und die sich so-
wohl in ihren Wohnverhéltnissen als auch
in den Beziehungen innerhalb und auBer-
halb der Gemeinschaft widerspiegeln.

Der Weg, der vom Zelt als einem Symbol
des Nomadismus zum Palast als dem
Gipfel der Sesshaftigkeit fiihrt, mag kurz
scheinen. Der Palast ist genau genom-
men das Wohnmodell der Kalderasche
(Kupferschmiede). Wir sollten nicht ver-
gessen, dass sie die letzten Nomaden Ru-
maniens waren; ihre erzwungene Seden-
tarisierung im totalitdren sozialistischen
Regime der 1960er Jahre ging mit einem
weiteren Phdanomen der Entwurzelung
einher, der zwangsweisen Kooperativi-
sierung, die beide im Rahmen der Politik
der erzwungenen Assimilation oder (De-)
Ethnisierung der Rroma unternommen
wurden.

Wir sollten uns auch daran erinnern, dass
die Nazi-Diktatur von lon Antonescu den
Nomadismus als Vorwand fiir ihre Politik
der Ausléschung der Rroma nahm. Im
Laufe des Holocaust wurden die noma-
dischen Rroma als erste nach Trans-
nistrien deportiert; schlielich wurden
alle nomadischen Rroma deportiert und
Zehntausende von ihnen ermordet. Die-
ser mit dem Nomadismus begriindeten
Massenvernichtung folgte ein Verbot des
Nomadismus wédhrend der sozialistischen
Diktatur. Dies ist der historische Kontext,
in dem der Nomadismus zu einer Art Stig-
ma avancierte, das von den Rroma selbst
verinnerlicht wurde.

Auf ihrer ewigen Suche nach einem
Status in der Gesellschaft des Anderen
mussten die Rroma, damals wie heute,

immer etwas beweisen: dass sie mensch-
liche Wesen sind, dass sie sich an andere
anpassen kénnen, dass sie Regeln fol-
gen kdnnen, dass sie verantwortungs-
bewusste Biirger*innen sind, dass sie
,normal‘ sind. Deshalb wollten auch die
Kalderasche, die letzten Nomaden Ruma-
niens, beweisen, dass sie als sesshaftes
Volk leben kdonnen. Sie taten dies, indem
sie nicht nur die Lebensweise der vor-
herrschenden Kultur kopierten, sich das
sesshafte Wohnen angewoéhnten und den
einheimischen Wohnstil annahmen, son-
dern letzteren in der GroRe libertrafen.
Hinter ihrem augenscheinlichen Uber-
legenheitskomplex verbirgt sich ein tief-
liegender Minderwertigkeitskomplex, der
sich aus dem verinnerlichten ethnischen
Stigma ableitet. Ihr Daheim ist kein Haus,
sondern ein Palast, der fiir die Ewigkeit
gebaut ist und an die Nachkommen ver-
erbt wird, um dem Vorwurf oder Stigma
des Nomadismus entgegenzuwirken und
zu beweisen, dass man ,normal‘ ist, ja
sogar besser integriert als viele andere,
als jene Andere, von denen man ausge-
schlossen wird.

In ihrem Streben nach Wiirde haben die
Rroma eine Image-Kultur entwickelt, in
der das, was andere liber sie denken,
wichtiger ist als das, was sie wirklich
sind. In diesem Sinne ist der Rroma-
Palast viel mehr als eine Wohnung: Es
ist die sichtbare Genugtuung, von der
AuBenwelt als gut (dikhlo) angesehen zu
werden, ein starkes Element der sozialen
Repréasentation, der Destigmatisierung
und (Re-)Konstruktion des ethnischen
Selbstwertgefiihls und der Anerkennung
in der Gesellschaft.

Doch selbst der Palast weist noch Spuren
des angestammten kulturellen Paradig-
mas des alten Rromanipen (Gesetz der
traditionellen Rroma-Kultur) auf: Er ist
eine kollektive Wohngemeinschaft fiir die

GroRfamilie, bietet drei oder vier Genera-
tionen ein Zuhause und fordert so Zusam-
menhalt und Solidaritdt. Er muss sauber,
unverschmutzt oder rein gehalten werden
(ujo), weshalb die Toilette, ein Raum, der
als schmutzig, kontaminiert oder unrein
(mahrime) angesehen wird, immer aus-
gelagert wird; dies bezeugt einen starken
Glauben an die Notwendigkeit von Rein-
heit, um Respekt, Ehre und Wiirde (pakiv)
zu erhalten.

Zusammenfassend bezeugt die Geschich-
te der Wohnarten der rumanischen Rroma
den schwierigen Weg der Gemeinschaft
vom verinnerlichten Stigma zum Streben
nach Wiirde und positiver Selbstdarstel-
lung in der Gesellschaft. Sie fiihrt von
Zelt und Wagen als Symbole des Noma-
denlebens iiber die halb eingegrabenen
Hitten als sichtbare Zeichen von Rassis-
mus, sozialer Ausgrenzung, Armut und
Ausloschung wéahrend der Sklaverei und
des Holocaust zu den winzigen Wohnun-
gen im Sozialismus als Symbole erzwun-
gener oder freiwilliger Sedentarisierung
und kultureller Assimilation — der Preis
fiir die vermeintliche sozio6konomische
Integration — und zu den Palésten, die wir
heute sehen.

Es ist jedoch wichtig zu betonen, dass es
in der Verantwortung des rumanischen
Staates liegt, entscheidend zur Destig-
matisierung der ethnischen Identitét der
Rroma beizutragen — gerade weil er seit
Jahrhunderten eine gezielte Politik der
Stigmatisierung praktiziert. Um das posi-
tive kulturelle Gedachtnis der Rroma in ei-
nem modernen Kontext und mit modernen
Institutionen zu fordern, muss man daher
den Fokus von Paldsten auf Museen,
Theater und Kulturzentren verlagern.

Delia Grigore positioniert sich als
Rom™*nja, ist rumanische Ethnologin,
Autorin und Roma-Aktivistin.
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Was  hisher
Ce $-3
pana  acum
happened

DE

2016 lud die Organisation Interkultur
Ruhr (Trager Regionalverband Ruhr) die
Kiinstler Christoph Wachter und Mathias
Jud im Rahmen einer Residenz ein, der
Frage nach architektonischer Reprasen-
tation im Stadtraum nachzugehen. Wer
oder was wird im Stadtraum wie sicht-
bar?

Mathias Jud und Christoph Wachter be-
schaftigen sich seit vielen Jahren in ihren
Arbeiten und Projekten mit Machtstruk-
turen, infrastruktureller Gewalt in ver-
schiedenen sozialen und geografischen
Kontexten sowie mit der Frage, was es
bedeutet, in einer Gesellschaft kein Ge-
hor zu finden.

Das Projekt Fassade entstand aus einer
Recherche, die Mathias Jud und Chris-
toph Wachter 2016/17 gemeinsam mit
Akteur*innen und Freund*innen aus
friiheren Projekten in Ruménien durch-
fuhrten. Schwerpunkt der Recherche
war die Frage, wie eine bedrohte gesell-
schaftliche Gruppe jenseits von Fremd-
zuschreibungen und Stigmatisierungen
ein eigenes Selbstverstandnis und eine
eigene Reprasentation im urbanen Kon-
text entwickelt.

geschah
intamplat
What
S0 far

Ausgangspunkt waren damals verschie-
dene Projekte mit Roma-Gemeinschaften,
die von den beiden Kiinstlern gemeinsam
mit Akteur*innen und Familien in u.a.
Rumaénien, Kosovo, Mazedonien, Frank-
reich und Deutschland realisiert worden
sind. Eines dieser Projekte, Hotel Gelem,
wurde 2012 vom Europaischen Rat aus-
gezeichnet. Wichtige Anliegen in den
kollaborativen Prozessen, die Mathias
Jud und Christoph Wachter mit-initiieren,
bestehen in der Auseinandersetzung mit
strukturellen und institutionellen Ras-
sismen sowie in der Beschiftigung mit
Fragen von kultureller und politischer Re-
prasentation bzw. Marginalisierung.

Ein wichtiges Element ihrer Arbeit sind
vielféltige, geografische Grenzen iiber-
schreitende Beziehungsgeflechte, die
durch kollaborative Prozesse entstehen
und ihre Projekte miteinander verweben.
Einer dieser Strange reicht bis ins Ruhr-
gebiet und bildete eine wichtige Basis zu
Beginn der Arbeit vor Ort in Dortmund.

Nach einer Fortfiihrung der Recherche
im Ruhrgebiet wurde 2018 eine Werk-
statt an der MallinckrodtstraBe in der
Dortmunder Nordstadt eingerichtet. Uber

ein Jahr lang bauten Anwohner*innen
aus der vielfaltigen Roma-Gemeinschaft
des Dortmunder Nordmarkts hier Mo-
delle zur Gestaltung einer Hausfassade
in einer anliegenden StraBe. Inspiriert
sind die Modelle von den fantastischen
Bauformen, die Roma-Familien seit vie-
len Jahren in Dorfern und StraBenziigen
Rumaniens realisieren. Einer der Ent-
wirfe wurde gemeinschaftlich an einem
Wohnhaus in der Schleswiger StraRe 31
umgesetzt.

RO

in 2016, organizatia Interkultur Ruhr
(sponsor Regionalverband Rubhr) i-a
invitat pe artistii Christoph Wachter si
Mathias Jud sa investigheze problema
reprezentarii arhitecturale in spatiul
urban, in cadrul proiectului. Cine si ce
va fi vizibil in peisajul citadin siin ce
masura?

De ani buni, Mathias Jud si Christoph
Wachter se ocupa, in lucrarile si proiec-
tele lor, de structuri de putere, violenta
infrastructurala in diferite contexte soci-
ale si geografice, precum si de ce anume
inseamna sa nu fii auzit intr-o societate.

Proiectul Fatada s-a nascut dintr-o cer-
cetare, pe care Mathias Jud si Christoph
Wachter au intreprins-o in 2016-2017,
impreuna cu prieteni si participanti la
proiecte anterioare din Roménia. Esenta
cercetarii a fost intrebarea referitoare la
modul in care un grup social amenintat
isi dezvolta propria imagine si propria
reprezentare intr-un context urban, din-
colo de perceptia celorlalti si de stigma-
tizare.

Atunci, punctul de pornire a fost con-
stituit de diferite proiecte cu comunitati
rrome, care au fost realizate de cei doi

Das Projekt am Nordmarkt wurde unter-
stiitzt von Interkultur Ruhr, der Stadt
Dortmund und GriinBau gGmbH. Es ist
Teil einer langfristigen Strategie der Stadt
Dortmund zur konkreten Verbesserung
der Wohnsituation von Roma-Familien
durch den Ankauf von Wohnhéausern in
der Nordstadt und die Modernisierung
von Wohnungen bei fairen Mieten sowie
zur Vermittlung eines differenzierten
Bilds von Roma-Kulturen und der Forde-
rung von Selbstorganisationen.

artisti impreuna cu participanti si familii
din Roménia, Kosovo, Macedonia, Franta
si Germania, printre altele. Unul dintre
aceste proiecte, Hotel Gelem, a fost pre-
miat in 2012 de catre Consiliul European.
Aspecte importante in procesele de co-
laborare, pe care Mathias Jud si Chris-
toph Wachter le co-initiaza constau in
confruntarea cu rasismele structurale si
institutionale, precum si tratarea proble-
melor de reprezentare sau de marginali-
zare culturala si politica.

Un element important al activitatii lor il
constituie o retea diversa de relatii, ce de-
paseste granitele geografice, si care apar
in cadrul unor procese de colaborare si
se impletesc in proiectele lor. Una dintre
aceste cai se extinde pana in bazinul
Ruhr si a constituit o baza importanta la
inceputul lucrarilor de la Dortmund.

Dupa continuarea cercetarii in bazinul
Ruhr, in 2018 a fost infiintat un atelier in
Mallinckrodtstrae, in Dortmund Nord-
stadt. Mai bine de un an, locuitorii din
diversa comunitate rroma din Dortmund
Nordmarkt au construit modele pentru re-
alizarea fatadei unei case de pe o strada
invecinata. Modelele sunt inspirate de for-
me fantastice ale unor case pe care fami-
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liile de rromi le construiesc, de multi ani,
in satele si pe drumurile Roméniei. Unul
dintre proiecte a fost realizat in comun, la
o cladire din Schleswiger Strae 31.
Proiectul din Nordmarkt a fost sprijinit
de Interkultur Ruhr, orasul Dortmund si
GriinBau gGmbH. El face parte dintr-o
strategie pe termen lung a orasului Dort-

EN

In 2016, the Interkultur Ruhr organisation
(sponsor is Regionalverband Ruhr) in-
vited the artists Christoph Wachter and
Mathias Jud to pursue the question of
architectural representation in the urban
environment in the context of a residency.
Who or what becomes visible in the urban
space, and how?

Mathias Jud and Christoph Wachter have
concerned themselves for many years

in their works and projects with power
structures, infrastructural violence in var-
ious social and geographical contexts, as
well as with the question of what it means
to not be heard in a society.

The Fassade (Fagade) project originated
from research carried out by Mathias
Jud and Christoph Wachter in 2016/17
together with artists and friends from
earlier projects in Romania. The re-
search focused on the question of how
an endangered social group develops its
own self-understanding and its own rep-
resentation in the urban context, moving
beyond ascriptions and stigmatisation.

The starting point at that time was pro-
vided by various projects with Roma
communities that had been realised by
the two artists together with cultural pro-
ducers and families in Romania, Kosovo,
Macedonia, France and Germany, among
other places. One of these projects, Hotel

mund pentru imbunatatirea concreta a
situatiei locative a familiilor de rromi,
prin cumpararea de case rezidentiale in
Nordstadt si modernizarea locuintelor,
in conditiile unor chirii corecte, precum
si prin transmiterea unei imagini diferite
a culturilor rrome si promovarea organi-
zatiilor proprii.

Gelem, was honoured by the European
Council in 2012. Important aspects in

the collaborative processes co-initiated
by Mathias Jud and Christoph Wachter
consist of dealings with structural and in-
stitutional racism, as well as a considera-
tion of questions of cultural and political
representation or marginalisation.

An important element of their work con-
sists of various networks of relationships
spanning geographical boundaries that
arise through collaborative processes
and that link their projects with one an-
other. One of these strands extends to
the Ruhr region and provides an impor-
tant basis for the start of work on location
in Dortmund.

Following continuation of research in
the Ruhr region, a workshop was set

up in 2018 in the MallinckrodtstraBe in
the Nordstadt city district of Dortmund.
For more than a year, residents from the
diverse Roma community around the
Dortmund Nordmarkt built models here
for the design of a building fagade in an
adjoining street. The models are inspired
by the fantastic architectural forms that
Roma families have been realising for
many years in the villages and streets of
Romania. One of the designs was realised
in a communal effort for a residential
building at Schleswiger Strale 31.

The project at the Nordmarkt was sup-
ported by Interkultur Ruhr, the City of
Dortmund and GriinBau gGmbH. It is
part of a long term strategy of the City of
Dortmund for the concrete improvement
of the living situation of Roma families

through the acquisition of residential
buildings in the Nordstadt district and
the modernisation of apartments with fair
rents, as well as the conveying of a differ-
entiated picture of Roma cultures and the
promotion of autonomous organisations.
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DAN-FINUTU-2003

RO

Dupa ce, in anii "90, tribu-
nalul din orasul Caracal,
din Romania, I-a condam-
nat la inchisoare pe Dan
Finutu, acesta a jurat ca

va infiinta propriul sau tri-
bunal. $i, intr-adevar, Dan
Finutu a ridicat, in centrul
localitatii Buzescu, o con-
structie monumentala, a
céarei fatada este o copie a
cladirii tribunalului din Ca-
racal, aflat la 71 de kilome-
tri distanta. Spre deosebire
de original, care are coloa-
ne corintice, copia are co-
loane ale ordinului toscan,
iar acolo unde, in cazul
constructiei originale

din Caracal, este scris cu-
vantul ,,JUDECATORIE*,

la Buzescu, se poate citi
cu litere mari ,,Dan-Finu-
tu-2003“. In 2012, cand Dan
Finutu si sotia sa, Maria, si-
au pierdut viata intr-un ac-
cident de circulatie, familia
a construit in cimitirul din
Buzescu un monument fu-
nerar aidoma unui mic tem-
plu, tot o copie a tribunalu-
lui, dar, de data aceasta, pe
portal se afla doua cruci,
pe care este inscriptionat
»Dan Finutu si Mari“. Casa
proprie nu este, asa cum
se afirma adesea, doar o
forma exagerata de autore-
prezentare, ci poate fi inte-
leasa si ca o institutie, ca o
insusire a institutionalizarii
in sine, ca un proces si o
stabilire a unor structuri
care produc si modeleaza
subiectul. (1A)

DE

Nachdem das Gericht in der
rumanischen Stadt Caracal
Dan Finutu in den 1990er
Jahren wegen Betrugs zu
einer Haftstrafe verurteilt
hatte, schwor er den Rich-
ter*innen, sein eigenes Ge-
richt zu bauen. Tatsachlich
errichtete Dan Finutu in

71 Kilometern Entfernung,
mitten in der Ortschaft Bu-
zescu, einen Monumental-
bau, dessen Fassade eine
Kopie des Gerichtsgebau-
des von Caracal ist. Wo je-
doch das Original mit korin-
thischen Saulen aufwartet,
besitzt die Kopie Saulen
toskanischer Ordnung, und
wo beim Originalbau in
Caracal das Wort ,,JUDE-
CATORIE* steht, prangt in
Buzescu in groBen Lettern
»Dan-Finutu-2003“. Als Dan
Finutu und seine Frau Maria
2012 bei einem Verkehrs-
unfall ums Leben kamen,
baute ihre Familie auf dem
Friedhof von Buzescu ein
Grabmal in Form eines
kleinen Tempels, wiederum
eine Kopie des Gerichts,
diesmal aber krénen zwei
Kreuze das Portal und
zwischen ihnen steht ,,Dan
Finutu si Mari“. Das eigene
Haus ist nicht, wie oft be-
hauptet, nur eine liberzo-
gene Form der Selbstdar-
stellung, sondern lasst sich
auch als Institution, als
Aneignung der Institutiona-
lisierung an sich verstehen,
die das Subjekt hervorbrin-
gen und pragen. (1A)

EN

After the court in the Ro-
manian city of Caracal
sentenced Dan Finutu to

a term of imprisonment

for fraud in the 1990s, he
swore to the judges that he
would build his own court.
Dan Finutu did in fact erect
a monumental building,
the fagcade of which is a
copy of the court building
in Caracal, 71 km away in
the middle of the town of
Buzescu. However, while
the original presents itself
with Corinthian columns,
the copy has columns of a
Tuscan arrangement, and
where the word “JUDE-
CATORIE” stands on the
original building in Caracal,
“Dan-Finutu-2003” is found 79
in large letters in Buzescu.
When Dan Finutu and his
wife Maria died in a traffic
accident in 2012, their fam-
ily built a sepulchral monu-
ment in the Buzescu cem-
etery in the form of a small
temple, which is also a
copy of the court, but here
the portal is crowned by
two crosses, and between
them stands the words
“Dan Finutu si Mari”. Their
own building is not, as is
often claimed, merely an
exaggerated form of grand-
standing, but can also be
understood as an institu-
tion, as the appropriation of
institutionalisation as such,
that gives rise to and char-
acterises the subject. (1A)



DE

Im Jahr 2008 wurde dieses
Haus an einer StraBenecke
in der rumanischen Stadt
Timisoara noch vor dem
Ende eines Prozesses zwi-
schen Eigentiimer*innen
und der Stadtverwaltung
abgerissen — mit der Be-
griindung, es sei illegal
gebaut worden. Die Er-
bauer*innen stritten fiir ihr
Haus und belegten dessen
RechtmaBigkeit mit einer
Baugenehmigung der orts-
ansassigen Behorde. Wie
viele andere Hauser im

Stil der Roma-Baukultur

ist dieses Gebaude auch
eine ,,tatsachlich realisierte
Utopie, ein Gegenentwurf’
zu der stigmatisierten
Position von Rom*nja in-
nerhalb der ruméanischen
Gesellschaft. Denn auch
dort ist das soziale Pres-
tige eng verkniipft mit

Bau- und Wohnformen. Die
Teilhabe von Rom*nja am
gesellschaftlichen Leben
wird jedoch durch eine
permanente Kriminalisie-
rung in der 6ffentlichen
Debatte verhindert. Auf
diese Weise werden auch
rassistische Stereotype in
vielen Medien reproduziert.
Diskriminierende Kommen-
tare im Internet zu den weit
verbreiteten Hausabrissen
in Timisoara spiegeln diese
Situation wider. (NP)

EN

This house on a street cor-
ner in the Romanian city of
Timisoara was demolished
in 2008, even before the
conclusion of legal pro-
ceedings between owners
and the city administration
— the reason being given
that it had been built ille-
gally. The builders fought
for their house and doc-
umented its legality with

a building approval of the
local authority. Like many
other houses in the style of
the Roma building culture,
this building is also an
“actually realised utopia,
an alternative draft”? to

the stigmatising position
of Roma within Romanian
society. This is because,
there too, social prestige

is intricately linked with
forms of building and liv-
ing. The participation of
Roma in social life is, how-
ever, impaired by perma-
nent criminalisation in the
public debate. Racist stere-
otypes are also reproduced
in many media in this way.
Discriminatory comments
in the Internet on the wide-
ly occurring demolition of
houses in Timisoara reflect
this situation. (NP)

RO

fn anul 2008, aceasti casa,
aflata la un colt de strada
din oragul Timigoara, Ro-
mania, a fost daramata,
inainte ca procesul dintre
proprietari si primaria
orasului sa se incheie, cu
motivatia ca a fost constru-
ita ilegal. Constructorii au
actionat in instanta pentru
a apara casa si au dovedit
legalitatea cu o autorizatie
de constructie eliberata

de autoritatile locale. Ca
multe alte case realizate in
realizate in cultura stilului
arhitectural rrom, aceasta
cladire reprezinta ,,0 utopie
realizata efectiv, un de-
sign alternativ‘ la pozitia
stigmatizata a rromilor in
cadrul societatii roméanesti.
Pentru ca, si acolo, presti-
giul social este strans legat
de formele arhitecturii si
ale spatiului de locuit. Par-
ticiparea rromilor la viata
sociala este impiedicata de
o criminalizare permanenta
in dezbaterea publica. in
acest mod, sunt reprodu-
se stereotipuri rasiste in
mass-media. Comentarii
discriminatoare in internet,
referitoare la numeroasele
demolari de case din Timi-
soara, oglindesc aceasta
situatie. (NP)
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EN

The most conspicuous
characteristic of Roma
buildings is found in the
metal ornaments on the
roofs: the multi-level pago-
da roofs, richly decorated
little towers and delicate
tinsmith works along the
eaves gutters. The driving
force behind the develop-
ment of these forms are the
Kalderash, or Caldarari, a
Roma subgroup that devel-
oped its own techniques
as coppersmiths and spe-
cialists in metalwork. The
mainstream society also
readily turned to them for
their craftsmanship: al-
ready since the end of the
19th century, which saw
the advance of a national-
isation of building types

in Romania, it has been
Roma craftsmen who have
incorporated French ele-
ments, among others, into
construction methods. The
metal ornaments should
therefore not be under-
stood as belonging only

to a specific Roma way of
building, but instead as
part of the general history
of building in Romania.
The families are therefore
not simply maintaining an
“ethnic style” in the design
of their own homes, but in-
stead integrate elements of
various origins, extending
to emblems from popular
culture, such as dollar
signs or the logos of luxury
brands. (JL)

RO

Caracteristica cea mai
evidenta a stilului arhi-
tectural rrom o constituie
ornamentele de metal de
pe acoperiguri: acoperi-
surile tip pagoda, pe mai
multe niveluri, turlele bogat
impodobite si lucrarile din
metal filigranat, de-a lungul
jgheaburilor. Forta motrice
din spatele acestor forme
o reprezinta caldararii, un
grup distinct in cadrul etni-
ei rrome, care au dezvoltat
propriile tehnici, ca fierari
si specialisti in prelucrarea
cuprului si a metalelor. De
indeméanarea lor mestesu-
gareasca beneficiaza per-
manent si societatea ma-
joritara: inca de la sfarsitul
veacului al XIX-lea, cand, in
Romania, a avut loc o inte-
grare a unor elemente nati-
onale in stilul arhitectural,
mestesugarii rromi au fost,
intre altii, cei care au incor-
porat elemente din stilul
frantuzesc. Din acest mo-
tiv, ornamentele de metal
nu trebuie intelese doar ca
o forma arhitecturala spe-
cifica rroma, ci si ca parte
a unei istorii generale a
arhitecturii roméanesti. Siin
realizarea propriilor case,
familiile nu adopta un ,stil
etno’, ci integreaza elemen-
te de provenienta diferita,
inclusiv embleme din cultu-
ra maselor, precum semnul
dolarului sau simboluri ale
unor marci de lux. (JL)

DE

Das auffalligste Charakte-
ristikum der Roma-Bauten
sind die Metallornamente
an den Dachern: die mehr-
stufigen Pagodendacher,
reich verzierten Tirmchen
und filigranen Spengler-
arbeiten entlang der Dach-
rinnen. Die treibende Kraft
hinter der Entwicklung
dieser Formen sind die
Kalderasch oder Caldarari,
eine Gruppe innerhalb

der Roma, die als Kupfer-
schmiede und Spezialisten
in der Metallverarbeitung
eigene Techniken entwi-
ckelten. Auf ihr handwerk-
liches Geschick griff stets
auch die Mehrheitsgesell-
schaft gern zuriick: Schon
seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts, als eine Nationa-
lisierung der Bauformen in
Rumanien Einzug hélt, sind
es Roma-Handwerker, die
u.a. franzésische Elemente
in die Bauweisen einbrin-
gen. Die Metallornamente
sind daher nicht nur als
spezifische Roma-Bauform
zu verstehen, sondern als
Teil einer allgemeinen ru-
manischen Baugeschichte.
Auch in der Gestaltung
ihrer eigenen Hauser pfle-
gen die Familien daher kei-
nen ,,Ethnostil“, sondern
integrieren Elemente unter-
schiedlicher Herkunft — bis
hin zu Emblemen aus der
Populéarkultur — wie Dollar-
zeichen oder Logos von
Luxusmarken. (JL)
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international/wohnserie/zu-
besuch-in-den-wohnzimmern-
dieser-welt-alles-fuer-die-
fassade-1d.106530
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3 Marco Kauffmann Bossart,
»Alles fiir die Fassade®, Neue
Ziircher Zeitung, 20 July
2016, https://www.nzz.ch/
international/wohnserie/zu-
besuch-in-den-wohnzimmern-
dieser-welt-alles-fuer-die-
fassade-1d.106530

RO

,Casele caldararilor insta-
riti, un subgrup al rromilor
din Romania, se afla la
polul arhitectonic opus

al modestiei“, scrie Neue
Ziircher Zeitung 2016. ,,in
vilele in stil baroc (...) se
amesteca neorenasterea
cu kitch-ul tip Bollywood,
rromantismul pagodelor
asiatice cu sicul din Alpi:
Fie ca este vorba de cupo-
le, merloane, acoperisguri
in forma de bulb de ceapa,
cu reflexii argintii, sau de
stucaturi care simboli-
zeaza dolarul — totul este
permis.“" Probabil ca, prin
anii ‘80, aceasta estetica
speciala a caselor ar fi fost
denumita ,,postmodernis-
ta“. Astazi s-ar putea vorbi
de ,estetica postinternet®,
care se evidentiaza prin
sarbatorirea unei culturi
consumiste excesive si a
unor zorzoane de factura
digitala. Simbolurile sta-
tutului si numele marcilor
de lux, precum ,,Gucci®,
»Chanel“ si ,,Mercedes®,
sunt adesea utilizate atat
pentru designul interior cat
si cel exterior al caselor.
Acest mod de a-si insusi
astfel de simboluri, care ar
putea fi denumite, eventual,
si ,emojiuri arhitecturale“
reprezinta expresia unei in-
crederii in sine, care, insa,
in unele cazuri, ramane mai
degraba la stadiul de aser-
tiune. (1A)

DE

,Die Hauser wohlhabender
Kalderari, einer Unter-
gruppe der rumanischen
Roma, sind der architek-
tonische Gegenpol zum
Understatement”, schreibt
die Neue Ziircher Zeitung
2016. ,,In den barocken
Villen (...) vermischt sich
Neo-Renaissance mit Bol-
lywood-Kitsch, asiatische
Pagoden-Romantik mit
Alpen-Chic: Ob Kuppeln,
Burgzinnen, silbrig schim-
mernde Zwiebeldacher
oder zum Dollar-Emblem
geformte Stuckaturen —
alles ist erlaubt.“2 Die spe-
zielle Asthetik der Hauser
hatte man in den 1980er
Jahren vielleicht als ,,post-
modern“ bezeichnet — heu-
te konnte man von ,,Post-
Internet-Asthetik“ spre-
chen, welche sich durch
das Feiern einer uiberdreh-
ten Konsumkultur und des
digitalen Bling Bling aus-
zeichnet. Status-Symbole
und Luxus-Markennamen
wie ,,Gucci“, ,Chanel“ und
»Mercedes” sind gerne und
oft verwendete Versatzstii-
cke in der Innen- und Au-
Rengestaltung der Hauser.
Diese Aneignungen, die
vielleicht auch als ,,gebau-
te Emojis“ bezeichnet wer-
den konnen, sind Ausdruck
eines Selbstbewusstseins,
das in manchen Fillen
jedoch eher im Status der
Behauptung verbleibt. (1A)

EN

“The houses of affluent
Caldarari, a subgroup of
the Romanian Roma, are
the architectural oppo-

site of understatement”,
the Neue Ziircher Zeitung
wrote in 2016. “Neo-Re-
naissance blends with
Bollywood kitsch, Asiatic
pagoda romanticism with
Alpine chic in the baroque
villas (...): whether cupo-
las, castle battlements,
silvery, shimmering,
onion-shaped roofs or
stucco work shaped like
dollar signs — anything is
allowed.”® The special aes-
thetic of the houses might
have been characterised as
“post-modern” in the 1980s
— today one might call it a
“post-Internet aesthetic”
distinguished by the cele-
bration of an overwrought
consumer culture and of
digital bling bling. Status
symbols and luxury

brand names like “Gucci”,
“Chanel” and “Mercedes”
are happily and frequently
used as set pieces in the
interior and exterior design
of houses. These appropri-
ations, which might also
be designated as “built
emojis”, are an expression
of a self-confidence that in
some cases remains more
in a status of assertion. (IA)
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EN

The foundations of houses
in the style of the Roma
building culture often con-
sist of merely one room,

to which, depending upon
the available resources (la-
bour, money, material), ex-
tensions are added. When
such changes are made,
walls are torn down, rooms
are repurposed or reinter-
preted. The added building
sections result in a perma-
nent modification of the ba-
sic form and of the facade
with respect to colouring
and ornamentation.

This method of building
has less to do with a ‘typ-
ical Roma tradition’ than

it does with pragmatically
dealing with one’s own life
reality; it is an attempt to
find a structural solution
to the facts of life assigned
to many people from Roma
communities in Romania.
The Roma building cul-
ture is not based on any
architectural theory in an
academic sense. It is much
more an expression of the
now with reference to the
societal and economical
situations of its builders.!
(NP)

RO

Constructia de baza in
cultura construirii caselor
la rromi consta, adesea,
dintr-o singura incapere, la
care se adauga alte spatii,
in functie de resursele dis-
ponibile (forta de munca,
bani, material). Pentru
aceste modificari, sunt
daramati pereti, sunt mo-
dificate sau reconcepute
incaperi. Pe baza elemen-
telor adaugate ale cladirii,
se obtine o modificare per-
manenta a formei de baza,
precum si a fatadei, in ceea
ce priveste culorile si orna-
mentele.

La baza acestui stil arhi-
tectural se afla mai putin

o ,traditie tipica rroma‘, ci
este, mai degraba, o abor-
dare pragmatica a propriei
realitati. Este vorba de o
incercare de a gasi o so-
lutie constructiva pentru
lumea in care traiesc multi
oameni din comunitatile
rrome din Romania. Cultura
construirii caselor la rromi
nu are la baza o teorie ar-
hitecturala, in adevaratul
sens al cuvantului. Ea este
mult mai mult expresia mo-
mentului actual in raport cu
situatia sociala si econo-
mica a constructorilor lor.?
(NP)

DE

Haufig besteht der Grund-
bau von Hausern im Stil
der Roma-Baukultur aus
lediglich einem Raum, an
den, je nach verfiigbaren
Ressourcen (Arbeitskraft,
Geld, Material), Erweite-
rungen angefiigt werden.
Bei diesen Verdanderungen
werden Wande eingerissen,
Raume umfunktioniert oder
neu interpretiert. Mittels
der angefiigten Gebaude-
teile kommt es zu einer
permanenten Modifizierung
der Grundform sowie der
Fassade hinsichtlich der
Farben und Ornamente.
Dieser Bauweise liegt
weniger eine ,typische
Roma-Tradition‘ zugrunde,
sondern sie ist vielmehr
ein pragmatischer Umgang
mit der eigenen Lebens-
realitit; es handelt sich um
einen Versuch, eine bau-
liche Losung fiir die vielen
Menschen aus Rom*nja-
Communities in die in
Rumanien zugewiesene
Lebenswelt zu finden. Der
Roma-Baukultur liegt keine
architektonische Theorie
im akademischen Sinne
zugrunde. Sie ist vielmehr
Ausdruck des Jetzt in Be-
zug auf die gesellschaft-
lichen und 6konomischen
Situationen ihrer Erbau-
er*innen.?(NP)
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RO

Acest model prezinta de-
signul fatadei locuintei

din Schleswiger Strafe 31,
conceput si transpus in
practica in august-septem-
brie 2019, de catre partici-
pantii la atelierul Mallinc-
krodtstraBe. Vizibilitatea
fatadei in peisajul citadin
marcheaza reperele unei
reprezentari pozitive a cul-
turii construirii caselor la
rromi in Dortmund si a fost
primita favorabil de catre
locuitorii din Nordmarkt.
Modelul geometric, culo-
rile si lucrarile din metal
(decoratiuni din aluminiu)
amintesc de designul ase-
manator din Romania. Ca-
petele de meduza, realizate
din ghips, au ca puncte de
referinta o cultura populara
globala si marci cunoscute
(aici, de exemplu, , Versa-
ce”). Casa a fost achitio-
nata de orasul Dortmund,
acum cétiva ani, in cadrul
unei licitatii. Ca parte a
strategiei orasului pentru
optimizarea conditiilor de
locuit in Nordmarkt, ea a
fost modernizata inainte
de realizarea designului fa-
tadei. Cele doua turnuri

nu au putut fi realizate in
Schleswiger Str., din moti-
ve de statica a constructii-
lor. (FSL)

DE

Dieses Modell zeigt die
Fassadengestaltung des
Wohnhauses Schleswiger
StraBe 31, die im August/
September 2019 von den
Akteur*innen der Werk-
statt Mallinckrodtstralle
konzipiert und umgesetzt
worden ist. Die Sichtbarkeit
der Fassade im Stadtraum
setzt ein Zeichen fiir eine
positive Reprasentation
von Roma-Baukultur in
Dortmund und wurde von
der Nachbarschaft des
Nordmarkts positiv auf-
genommen. Das geomet-
rische Muster, die Farben
und Spenglerarbeiten
(Metallverzierungen aus
Aluminium) verweisen auf
ahnliche Gestaltungen in
Rumanien. Die aus Gips
gefertigten Medusenkopfe
stellen Beziige zu einer
globalen Popularkultur und
bekannten Marken (hier
bspw. ,Versace“) her. Das
Haus wurde vor einigen
Jahren zwangsversteigert
und von der Stadt Dort-
mund erworben. Als Teil
der Strategie der Stadt zur
Verbesserung der Wohn-
verhialtnisse am Nordmarkt
wurde es vor der Fassaden-
gestaltung modernisiert.
Die beiden aufgesetzten
Tirme konnten aus bau-
statischen Griinden nicht
an der Schleswiger Str. um-
gesetzt werden. (FSL)

EN

This model shows the
facade design of the resi-
dential building at Schles-
wiger StraBBe 31, which was
conceived of and realised
in August/September 2019
by members of the Mall-
inckrodtstraBe workshop.
The visibility of the fagade
in urban space makes a
statement on behalf of a
positive representation

of Roma building culture
in Dortmund and was
positively received by the
neighbourhood around the
Nordmarkt. The geometric
pattern, the colours and
the tinsmith work (metal
ornamentation of alumini-
um) refer to similar designs
in Romania. The Medusa
heads fashioned from plas-
ter create references to a
global popular culture and
to familiar brands (in this
case “Versace”). The build-
ing was put up for com-
pulsory sale several years
ago and was acquired by
the City of Dortmund. As
part of the strategy of the
city for improving living
conditions at the Nord-
markt, it was modernised
prior to the designing of
the fagade. The two towers
could not be realised in
the Schleswiger StraBe for
reasons of architectural
statics. (FSL)

89



, Roma-Baukultur
m urbanen  Raum Cultura
stilului  arhitectural  rrom  n
spafiul urban | Roma building
cuture ~ In urban  space

Timisoara

'8
4

E=0) 174

—
Dol

|

—]

| A T A T

THOED A
LSO e
l-.-'

DE

Anders als in landlichen Ge-
bieten lassen sich Rom*nja
in urbanen Raumen haufig
nicht am Siedlungsrand
nieder, sondern erwerben
ebenso wie die rumanische
Mehrheitsgesellschaft
Bauten im Stadtgebiet. So
auch in Timisoara, welche
aufgrund der hohen Dichte
neoklassizistischer, baro-
cker und leider allzu haufig
dem Zerfall liberlassener
Bauten den Beinamen
»Klein Wien“ tragt. Ein sol-
ches Gebaude, das bis 1970
im Besitz des ruménischen
Geheimdienstes Securitate
war, wurde von dem Rom
Puiu Stancu erworben und
im Stil der Roma-Baukultur
renoviert. Er hat der Securi-
tate damit die Deutungsho-
heit Giber das Gebaude, das
wegen dessen Geschichte
niemand auBer ihm erwer-
ben wollte, genommen und
dem Bau mit dem Schrift-
zug ,,Castelul Puiu Napo-
leon” eine neue Bedeutung
eingeschrieben. Die Reak-
tionen der Nicht-Rom*nja
waren gepragt von rassis-
tischer Stigmatisierung.
Diese und adhnliche Ereig-
nisse instrumentalisiert
die rechtspopulistische
rumanische Partei Noua
Dreapta, um gegen Rom*nja
zu hetzen. Timisoara ist
europaische Kulturhaupt-
stadt 2021, hat aber die an-
gekiindigten Projekte mit
Rom*nja-Kiinstler*innen
nicht umgesetzt. (RW)

EN

Unlike in rural areas, Roma
in urban areas often do not
settle at the peripheries

of settlement, but instead,
like the Romanian majority
society, purchase build-
ings in the city area. This is
also the case in Timisoara,
which, due to the high
density of neo-classicist,
Baroque and unfortunately
all too often seriously de-
caying structures, bears
the epithet of “Little Vien-
na”. Such a building, which
was owned by the Securi-
tate, the Romanian secret
service, until 1970, was
acquired by the Rom Puiu
Stancu and renovated in the
style of Roma building cul-
ture. He took away the pre-
rogative of interpretation of
the building, which, due to
its history, nobody wished
to buy except himself, from
the Securitate and gave the
building a new meaning
with the lettering “Castelul
Puiu Napoleon” The reac-
tion of non-Roma people
was characterised by racist
stigmatisation. The Romani-
an right-wing populist party
Noua Dreapta instrumen-
talised these and similar
events to agitate against the
Roma. Timisoara is the Eu-
ropean Capital of Culture of
2021 but did not realise the
announced projects with
Roma artists so far. (RW)

RO

Altfel decat in zonele rura-
le, in mediul urban rromii

se stabilesc adesea nu la
marginea asezarilor, ci achi-
zitioneaza constructii pe
raza orasului, ca si etnicii
romani majoritari. La fel si
in Timisoara, care, datorita
numarului mare de cladiri

in stil neoclasic, baroc, insa
lasate, din pacate, mult prea
des in paragina, mai este
numita si ,,Mica Viena“. O
astfel de cladire, care, pana
in 1970, a apartinut fostului
serviciu secret roman Se-
curitate, a fost achizitionata
de cetateanul rrom Puiu
Stancu renovata in cultura
stilului arhitectural rrom.
Gravand pe frontispiciu
inscriptia ,,Castelul Puiu
Napoleon”, noul proprie-
tar a relativizat monopolul
securitatii asupra simbo-
listicii cladirii, pe care, din
pricina istoriei sale, nimeni
in afara de el nu a dorit s-o
cumpere. Reactia venita din
partea celor care nu erau de
etnie rroma a avut puterni-
ce accente de stigmatizare
rasista. Acesta si alte eveni-
mente similare din Romania
sunt instrumentalizate de
partidul populist de dreapta
Noua Dreapta, pentru a de-
termina atitudini impotriva
rromilor. Timisoara este Ca-
pitala Europeana a Culturii
in 2021, dar nu a transpus in
practica proiectele cu artisti
rromi. (RW)
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Designul  intrarii  in HMKV
Gestaltung des  Eingangsbereichs
des  HMKV Design

of the entrance area of the HMKV

EN

On the occasion of the
FatadalFacade exhibition,
large-format, ornamental
murals will be realised by
the team from the Mallinck-
rodtstrae workshop in

the entrance area of the
HMKYV in the vertical of the
Dortmunder U. The group
had already redesigned
the facade at Schleswiger
StraBe 31 in 2019 in the
context of a project funded
by Interkultur Ruhr and the
City of Dortmund. The col-
ourful redesigning of the
walls of the HMKYV at the
Dortmunder U refers to the
building and its inhabitants
in the Nordstadt district

of Dortmund in a way that
is visible from a distance

— practically on the other
side of the tracks.

The vertical in the Dort-
munder U is a space that
connects the seven sto-
reys of the building with
the ground floor. It can be
traced back to the 2010
redesign of the former
Union Brauerei (brewery
built in 1926/27) by the
Dortmund-based Gerber
architecture agency. The
wall drawings of the Roma-
nian artist Dan Perjovschi,
who had been invited by
the HMKYV (Hartware Medi-
enKunstVerein), founded in
1996, on its 20th anniversa-
ry, could be seen here from
2016-2019. (1A)

RO

Cu ocazia expozitiei Fatada/
Fassade, echipa atelierului
MallinckrodtstraBe reali-
zeaza ample lucrari murale
ornamentale in spatiul
aflat la intrarea in holul de
la intrarea in HMKYV, aflat
in Verticala Turnului U din
Dortmund. in 2019, echipa
a mai creat un nou design
pentru fatada casei din
Schleswigerstr. 31, in ca-
drul unui proiect finantat
de Interkultur Ruhr si de
orasul Dortmund. Noul
design in culori vii al pere-
tilor HMKV din Turnul U din
Dortmund atrage, in mod
evident, atentia asupra
casei si locatarilor ei din
Dortmund Nordstadt, nu
departe de cealalta parte a
liniilor de cale ferata.
Verticala de la turnul U din
Dortmund este un spatiu
care uneste parterul de
cele sapte etaje ale cladirii.
Ea a fost realizata in cursul
remodelarii fostei fabrici
de bere Union (construita
in 1926-1927), de catre bi-
roul de arhitectura Gerber
din Dortmund, in 2010.
intre 2016-2019, se puteau
vedea aici desenele murale
ale artistului roman Dan
Perjovschi, pe care HMKV
(Hartware MedienKunst-
Verein), infiintat in 1996, I-a
invitat cu ocazia aniversa-
rii a 20 de ani de existenta.
(1A)

DE

Anlasslich der Ausstellung
FatadalFassade werden

im Eingangsbereich des
HMKYV in der Vertikale des
Dortmunder U grofflachige
ornamentale Wandarbeiten
vom Team der Werkstatt
MallinckrodtstraRBe reali-
siert. 2019 hatte die Gruppe
bereits im Rahmen eines
von Interkultur Ruhr und
von der Stadt Dortmund
geforderten Projektes die
Fassade des Hauses in der
Schleswiger Str. 31 neu
gestaltet. Die farbenfrohe
Neugestaltung der Wéande
des HMKYV im Dortmunder
U verweist weithin sichtbar
auf das Haus und seine Be-
wohner*innen in der Dort-
munder Nordstadt — quasi
auf der anderen Seite der
Gleise.

Die Vertikale im Dortmun-
der U ist ein Raum, der die
sieben Stockwerke des
Hauses mit dem Erdge-
schoss verbindet. Sie geht
auf die Umgestaltung der
ehemaligen Union Braue-
rei (erbaut 1926/27) durch
das Dortmunder Archi-
tekturbiiro Gerber zuriick.
2016-2019 waren hier die
Wandzeichnungen des ru-
manischen Kiinstlers Dan
Perjovschi zu sehen, den
der 1996 gegriindete HMKV
(Hartware MedienKunst-
Verein) anlasslich seines
20-jahrigen Bestehens ein-
geladen hatte. (1A)
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RO

Cartierele rrome din
oragele Romaniei au luat
nastere dupa modelul
impartirii oraselor osmane
in ,mahalale” (unitati admi-
nistrative) si sunt denumite
astfel pana in ziua de azi.
Eliberati de sclavie in 1856,
rromii au ramas totusi, chi-
ar si dupa mai multe refor-
me funciare, fara drept de
detinere de terenuri si, din
acest motiv, fara un loc sta-
bil in societate. in prezent,
cartierele rrome se afla
preponderent la periferia
oraselor, in zone indus-
triale sau mlastinoase, sub
linii de inalta tensiune, ade-
sea chiar langa depozitele
de deseuri. Constructiile
rrome iau nagtere cel mai
adesea ca asezari neo-
ficiale, fara autorizatii

de constructie si, nu de
putine ori, fara canalizare.
in zonele rurale, casele si
vilele rromilor constituie
asezaminte stradale si car-
tiere in sate, ca, de exem-
plu, satul Buzescu, renumit
pentru constructiile sale
somptuoase. Din ce in ce
mai mult, casele rromilor
depasesc cartierele rrome
si intra in arealul urban,
cain Timisoara, ceea ce
conduce la noi conflicte

cu societatea majoritara.
Casele si chiar cartiere in-
tregi sunt din ce in ce mai
amenintate de evacuari si
demolari. (JL)

DE

Die Roma-Viertel in den
Stadten Rumaniens sind
aus der Aufteilung der os-
manischen Stadt in ,Maha-
las“ (Verwaltungseinheiten)
entstanden und werden bis
heute noch oft so genannt.
Von der Sklaverei ab 1856
zwar befreit, blieben die
Rom*nja aber nach mehre-
ren Bodenreformen immer
wieder ohne Anspruch auf
Landbesitz — und damit
ohne einen festen Platz in
der Gesellschaft. Heute
liegen Roma-Viertel liber-
wiegend am Stadtrand,

in Industrie- oder Sumpf-
gebieten, unter Hochspan-
nungsleitungen, oft sogar
neben Miilldeponien.
Roma-Bauten entstehen
daher meist als Form in-
formellen Wohnens, ohne
Baugenehmigung, nicht
selten ohne Kanalisation.
Im landlichen Raum bilden
die Hauser und Villen der
Rom*nja StraBendorfer
oder Dorf-Viertel, wie in
dem fiir seine pracht-
vollen Bauten beriihmt
gewordenen Dorf Buze-
scu. Zunehmend drangen
Roma-Hauser heraus aus
den Roma-Vierteln in den
urbanen Raum, wie in
Timisoara, was zu neuen
Konflikten mit der Mehr-
heitsgesellschaft fiihrt.
Hauser und auch ganze
Stadtviertel sind immer
wieder von Zwangsrau-
mungen und Abriss be-
droht. (JL)

EN

The Roma neighbourhoods
in the cities of Romania
resulted from the dividing
of the Ottoman city into
“Mahalas” (administrative
units) and are still often
referred to as such today.
Although liberated from
slavery after 1856, the
Roma were repeatedly de-
nied the right to own land
after several land reforms
and were thus left without
a firm place in society.
Roma districts are today
mainly found at the urban
periphery, in industrial

or swamp areas, beneath
high voltage lines or even
next to landfills. Roma
buildings therefore mostly
come into being as a form
of informal living, without a
building permit, not seldom
without a sewer system.

In rural areas, the houses
and villas of the Roma form
roadside villages or village
districts like in Buzescu,
which became famous for
its spectacular buildings.
Roma houses are in the
meantime expanding out of
the Roma neighbourhoods
into the urban space, like in
Timisoara, which results in
new conflicts with the ma-
jority society. Houses and
even entire city districts
are repeatedly threatened
by forced evictions and
demolition. (JL)
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Hauser als Projektionsflachen

Case, ca suprafete de proiectie
Houses as projection _surfaces

Marny Garcia Mommertz

EN

As the only Black woman participating
in Fatada/Facade, | would like to provide
some insight into one of the possible
meanings of the models.

The stigmatizing media reports on hous-
es in which Roma live in Germany and
Romania, among other places, have

the same origins as the attack in Hanau
(2020), in the course of which ten people
(including three Roma) were killed: rac-
ism. The stereotyping and racist ideas
of majority societies about Roma are
projected onto these homes in national-
ist discourses, such as with the Brexit
debate in the United Kingdom. While in
Romania, the allegedly good living con-

ditions were presented with resentment,
and social envy was in this way fuelled
there and in the United Kingdom, the in
some cases difficult living conditions
were represented in Germany as “typi-
cal”. These are examples in which (Gad-
jé-)racism can be recognised and read.

Many representations of Roma houses
in the media remind us that Black people
and people of colour are perceived of as
a threat by white majority societies. This
inevitably means great danger for us.

Marny Garcia Mommertz was
assistant curator of the Fatada/Facade
exhibition at HMKV.

Black

This is the self-designation of people
of African and Afro-diaspora origin.
“Black and in capital letters to empha-
sise that this is a constructed pattern
of classification, and not a real ‘cha-
racteristic’ ascribed to the colour of
the skin. Being black in this context
thus means not only being collectively
assigned to an ‘ethnic group’, but also
relates to the experience of being per-
ceived in a certain way”.

Jamie Schearer, Hadija Haruna, Initiative
Schwarze Menschen in Deutschland (ISD), Uber
Schwarze Menschen in Deutschland berichten
[Reporting on black people in Germany], blog

article, 2013, http://isdonline.de/uber-schwarze-
menschen-in-deutschland-berichten, 6.5.2020

“Gadjo”

is Romany and means “stranger” in
English. The word is used by the Roma
to differentiate themselves from non-
Roma.” Singular, masculine: Gadjo,
feminine: Gadji, plural: Gadje”.
Information and Documentation Centre for
Anti-Racism Work e. V. (IDA) Glossary.

https://www.idaev.de/recherchetools/glossar/,
6.5.2020

defines forms of racism directed
against Roma and Sinti. The term
Gadjé, or non-Roma, focuses on the
persons from which the racist discrimi-
nation originates and not on those who
are discriminated against in a racist
manner.

Amadeu Antonio Foundation: “Empowerment”

https://www.amadeuantoniostiftung.de/w/files/
juan/empowerment-druck.pdf, 6.5.2020

POC/People of Color

is an international self-designation by/
for people who have had experiences
with racism. The term marks a politi-
cal-societal position and is understood
as emancipatory and existing in a spirit
of solidarity. It positions itself against
attempts at division through racism
and culturalisation, as well as against
the discriminatory exonyms of the whi-
te majority society.

Wer anderen einen Brunnen grébt ... Rassismus-
kritik // Empowerment // Globaler Kontext [Those
who dig a well for others ... racism critique //
empowerment // global context], glossary,

Blog article, https://weranderneinenbrunnengra-
ebt.wordpress.com/glossar, 6.5.2020

White

or being white is “positioning and so-
cial attribution as white in a society
structured by racism. This is based on
the assumption that not only people
who can be discredited by racism, but 101
also people who cannot be discredited
by racism can be positioned through
racialisation and racism. This means
that racism also structurally assigns a
certain social location to white people.
This location is linked with privileges,
experiences of dominance and with the
experience of functioning as a stan-
dard for the evaluation of non-white
people without oneself being marked
as white.

Information and Documentation Centre for

Anti-Racism Work e. V. (IDA). www.idaev.de/
recherchetools/glossar, 6.5.2020
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A fi Negru
Este vorba aici de autointitularea oa-

menilor de origine africana, din Africa
si din diaspora africana. Autointitula-
rea oamenilor de origine africana, din
Africa si din diaspora africana. ,,Negru
este tratat cu importanta pentru a
scoate in evidenta faptul ca este forma
de un model de atribuire construit si
nu reprezinta o ,caracteristica’ reala,
datorata culorii pielii. A fi negru inse-
mana, in acest context, nu numai a fi
atribuit direct ,unui grup etnic’, ci are
si legatura cu experienta de a fi perce-
put intr-un anumit mod”.

Jamie Schearer, Hadija Haruna, Initiativa

Negri in Germania (ISD), Relatare despre negri

in Germania, articol de blog, 2013,

http://isdonline.de/uber-schwarze-men-
schen-in-deutschland-berichten, 6.5.2020

»,Gadjé”

este cuvant rromani si inseamna
»strain, care nu apartine etniei rrome”.
Cuvantul este utilizat de rromi pentru
a se diferentia de populatia ne-rroma.
»Sg. masculin: gadjoé, feminin: gadiji,
pl.: gadjé”

Informationszentrum und Dokumentationszen-
trum fiir Antirassismusarbeit e.V. Centrul pentru
informatii si centrul pentru documentare pentru

activitate antirasista. https://www.idaev.de/re-
cherchetools/glossar/, 6.5.2020

Rasismul gadjé

reprezinta formele de rasism indreptat
impotriva rromilor si a sintilor. Prin
intermediul termenului gadjé, deci ne-
rrom, sunt avute in vedere persoane de
la care porneste discriminarea rasista
si nu cele care sunt supuse rasismului.

Fundatia Amadeu Antonio: ,Empowerment”
https://www.amadeuantoniostiftung.de/w/files/
juan/empowerment-druck.pdf, 15.5.2020

POC/People of Color

O autointutulare internationala pentru
oameni cu experiente rasiste. Termenul
marcheaza o pozitie sociala politica si
se intelege ca emancipator si solidar.
El se pozitioneaza impotriva incercéa-
rilor de divizare din cauza rasismului

si a culturalizarii, precum si impotriva
denumirilor straine discriminatorii, de
catre societatea majoritara alba.

Cel care sapa groapa altuia ... Critica rasismului
Il Empowerment // Context global, glosar,
articol de blog, https://weranderneinenbrunnen-
graebt.wordpress.com/glossar, 6.5.2020

Alb

sau a fi alb reprezinta ,,pozitionarea

si atribuirea sociala de a fi alb intr-o
societate structurata rasist. Aceasta se
bazeaza pe presupunerea ca rasializa-
rea si rasismul nu vizeaza doar persoa-
nele care pot fi discreditate in functie
de rasa, ci si persoanele care nu pot fi
discreditate in functie de rasa. Aceasta
inseamna ca rasismul atribuie albilor

o anumita pozitie sociala, din punct de
vedere structural. Aceasta pozitie este
asociata cu privilegii, experiente domi-
natoare si experienta ca reper pentru
judecarea persoanelor care nu sunt
albe, fara a fi insusi desemnat ca alb.“
Centrul pentru informatii si centrul pentru

documentare pentru activitate antirasista.
www.idaev.de/recherchetools/glossar, 6.5.2020

RO

Ca singura femeie de neagra, care partici-
pa la proiectul Fatadad/Fassade, doresc sa
ofer o privire in posibilele semnificatii ale
modelelor.

Relatarile stigmatizante din presa, refe-
ritoare la casele in care traiesc rromii,
intre altele, in Germania si Romania,

se alimenteaza din aceleasi surse ca si
atentatul de la Hanau (2020), in care si-au
pierdut viata zece persoane (intre ele, trei
rromi): rasismul. in discursuri nationa-
liste, asa cum a fost si cazul dezbaterii
despre Brexit, in Marea Britanie, asupra
acestor case sunt proiectate idei stere-
otipe si rasiste ale majoritatii la adresa
rromilor. in timp ce, in Roménia, conditi-
ile de trai presupus bune erau infatisate

cu resentimente, iar invidia sociala a
fost alimentata atat acolo cat si in Marea
Britanie, in Germania, conditiile de viata
uneori dificile au fost prezentate ca ,ti-
pice”. Acestea sunt exemple in care se
recunoaste si se citeste rasismul nerro-
milor (gadjé).

La urma urmelor, multe prezentari media- 103

tice ale caselor rrome amintesc de faptul
ca POC si People of Color sunt perceputi
ca o amenintare de catre societatile majo-
ritare albe. Fara tagada, aceasta ascunde
pericole mari pentru noi.

Marny Garcia Mommertz a fost
asistent curator al expozitiei
Fatadad/Fassade, la HMKV.
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DE

Als einzige Schwarze, die an Fatada/
Fassade beteiligt ist, méchte ich Einblick
in eine der moglichen Bedeutungen der
Modelle geben.

Die stigmatisierenden Medienberich-

te zu Hausern, in denen Rom*nja u.a.

in Deutschland und Rumaénien leben,
entspringen derselben Wurzel wie das
Attentat in Hanau (2020), bei dem zehn
Menschen (unter ihnen drei Rom*nja)
getotet wurden: Rassismus. In nationa-
listischen Diskursen, wie bei der Brexit-
Debatte in GroRBbritannien, werden auf
diese Hauser stereotype und rassisti-
sche Ideen der Mehrheitsgesellschaften
in Bezug auf Rom*nja projiziert. Wahrend
in Ruménien die vermeintlich guten Le-
bensverhaltnisse mit Missgunst darge-

stellt wurden und so Sozialneid dort und
in GroBbritannien geschiirt wurde, wur-
den in Deutschland die teilweise schwie-
rigen Wohnverhiltnisse als ,,typisch*
dargestelit. Dies sind Beispiele, an denen
(Gadjé-)Rassismus erkannt und gelesen
werden kann.

Letztendlich erinnern viele mediale Dar-
stellungen von Roma-Héausern daran,
dass Schwarze Menschen und Menschen
of Colour von weiBen Mehrheitsgesell-
schaften als Bedrohung wahrgenommen
werden. Dies birgt unweigerlich groRe
Gefahren fiir uns.

Marny Garcia Mommertz war
Assistenzkuratorin der Ausstellung
Fatada/Fassade im HMKV.

Schwarz

Hierbei handelt es sich um die Selbst-
bezeichnung von Menschen mit afri-
kanischer und afro-diasporischer Her-
kunft. ,,.Schwarz wird groRgeschrieben,
um zu verdeutlichen, dass es sich um
ein konstruiertes Zuordnungsmuster
handelt, und keine reelle ,Eigenschaft’,
die auf die Farbe der Haut zuriickzu-
fithren ist. So bedeutet Schwarz-sein
in diesem Kontext nicht nur, pauschal
einer ,ethnischen Gruppe‘ zugeordnet
zu werden, sondern ist auch mit der
Erfahrung verbunden, auf eine be-
stimmte Art und Weise wahrgenom-
men zu werden*.

Jamie Schearer, Hadija Haruna, Initiative Schwarze
Menschen in Deutschland (ISD), ,,Uber Schwarze
Menschen in Deutschland berichten, Blog-

eintrag, 2013, http://isdonline.de/uber-schwarze-
menschen-in-deutschland-berichten, 6.5.2020

y,Gadjo*

ist Romanes und bedeutet auf Deutsch
»Fremder®“. Das Wort wird von Rom*nja
benutzt, um sich von Nicht-Rom*nja
zu distanzieren. ,,Sg. mannlich: Gadjo,
weiblich: Gadji, Pl.: Gadje“.
Informationszentrum und Dokumentations-
zentrum fiir Antirassismusarbeit e.V.

https://www.idaev.de/recherchetools/glossar/,
6.5.2020

Gadjé-Rassismus

bezeichnet die Formen von Rassismus,
die sich gegen Romn*ja und Sinte*zza
richten. Durch den Begriff Gadjé, also
Nicht-Roma, werden die Personen fo-
kussiert, von denen die rassistische
Diskriminierung ausgeht und nicht die-
jenigen, die rassistisch diskriminiert
werden.

Amadeu-Antonio-Stiftung: ,,Empowerment*
https://www.amadeuantoniostiftung.de/w/files/
juan/empowerment-druck.pdf, 15.5.2020

POC/People of Color

ist eine internationale Selbstbezeich-
nung von/fiur Menschen mit Rassis-
muserfahrungen. Der Begriff markiert
eine politische gesellschaftliche Posi-
tion und versteht sich als emanzipato-
risch und solidarisch. Er positioniert
sich gegen Spaltungsversuche durch
Rassismus und Kulturalisierung sowie
gegen diskriminierende Fremdbezeich-
nungen durch die weiRe Mehrheitsge-
sellschaft.

Wer anderen einen Brunnen grébt ... Rassismus-
kritik // Empowerment // Globaler Kontext,
Glossar, Blogbeitrag, https://weranderneinen-
brunnengraebt.wordpress.com/glossar, 6.5.2020

Weill oder WeiRsein

ist ,,die Positionierung und soziale
Zuschreibung als weil in einer ras-
sistisch strukturierten Gesellschaft.
Dem liegt die Annahme zugrunde, dass
durch Rassifizierung und Rassismus
nicht nur rassistisch diskreditierbare
Menschen, sondern auch rassistisch
nicht diskreditierbare Menschen posi-
tioniert werden. D. h. Rassismus weist
auch weiBen Menschen strukturell
einen bestimmten sozialen Ort zu.
Dieser Ort ist verbunden mit Privile-
gien, Dominanzerfahrungen und der
Erfahrung als MaBstab zur Beurteilung
nicht-weiBer Menschen zu fungieren,
ohne selbst als wei markiert zu wer-
den.“

Informationszentrum und Dokumentations-
zentrum fir Antirassismusarbeit e.V., Glossar,
6.5.2020
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Nordstadt | Nordstaot | Nordstaot

Inke Arns

RO

Dortmund Nordstadt este situat imediat
»in spatele” garii principale (in partea de
nord) si, inca de la inceputurile industria-
lizarii, a fost un cartier muncitoresc. Aici
existau mine de carbune, otelarii, o linie
de cale ferata si un port, care atragea
lucratori din Prusia rasariteana, Polonia,
mai tarziu, din sudul Europei si, in cele
din urma, din Bulgaria si Romania. in
prezent, populatia este reprezentata in
proportie de peste 70% din imigranti, iar
procentul de someri este extrem de ridi-
cat (peste 20%). Locuiesc de peste 16 ani
in Nordstadt. M-am mutat aici, la incepu-
tul activitatii mele la HMKYV, in anul 2005.

in vecinatate, in jurul Nordmarkt din
Dortmund si in intregul bazin Ruhr tra-
iesc familii rrome, in conditii precare.
Deoarece multi proprietari nu vor sa in-
chirieze locuinte la familii rrome, acestea
ajung adesea in agsa-numite ,,imobile-pro-
blema”, ai caror proprietari incearca sa
obtina profituri maxime prin inchirierea
unor ,locuri de dormit” individuale,

fara sa investeasca nimic in intretinerea
cladirilor. Aceasta nu poate fi decat o
situatie ingrozitoare si, in acelasi timp,
scumpa pentru cei care sunt obligati sa
locuiasca acolo.

Pentru a contracara aceasta situatie, ora-
sul Dortmund a achizitionat succesiv, in
colaborare cu GriinBau gGmbH, cladiri

de locuinte, care au fost modernizate si
inchiriate la un pret corect, au contribuit
la o imbunatatire reala a situatiei multor
familii. Exact asta a facut administratia
orasului in ceea ce priveste, de exmplu,
cladirea din Schleswiger Strae 31.

Institutia culturala este un context intere-
sant pentru acest proiect, dar ea nu este,
bineinteles, singurul posibil. Locul cel
mai important este, cu siguranta, chiar
reamenajarea din Schleswiger Strale

31, aflata in Dortmund Nordstadt. Ea re-
prezinta un semn vizibil si un exemplu
practic de transformare. Deoarece Nor-
dstadt este considerat, pana in ziua de
azi, de catre cei care nu locuiesc acolo
drept un loc ,,aflat pe partea rea a liniilor
de cale ferata”, am considerat ca este o
idee buna organizarea acestui proiect in
spatiul expozitional detinut de HMKYV, la
etajul al treilea din Dortmunder U, al unei
foste fabrici de bere (de fapt, este prima
cladire inalta construita la Dortmund, in
1927) si care, in prezent, reprezinta farul
cultural al orasului. Prin intermediul ex-
pozitiei din Dortmunder U putem sa ajun-
gem la oameni care, in mod normal, nu ar
pune piciorul in Nordstadt.

Putem sa prezentam, de asemenea, mult
mai multe modele de cladiri si informatii
contextualizatoare, decat a fost posibil

in cadrul atelierului. Am transferat pur si

simplu atelierul din MallinckrodtstraBBe

in Dortmunder U. Pe langa reamenajarea
completa a intrarii de la HMKYV si un spa-
tiu de lectura cu carti si alte publicatii,
expozitia prezinta in jur de 20 de modele
de cladiri inspirate din arhitectura rroma,
unele fiind realizate din podea pana in ta-
van. Modelele au fost construite, in majo-
ritate, pentru a da o noua dimensiune re-
amenajarii fatadei din Schleswiger StraBe
31. Cateva dintre modele au la baza cla-
diri din Romania, altele, cladiri care au

fost daramate inainte de finalizarea lor (o
inregistrare video in interiorul modelului
prezinta procesul de daramare), in timp
ce altele sunt pur fictive. in expozitie
exista si o replica pentru Schleswiger
StraBe 31 si am auzit ca unii vizitatori fac
o plimbare in Nordstadt tocmai pentru a
vedea originalul.

Inke Arns este curator si directoarea
HMKYV Hartware MedienKunstVerein din
Dortmund.

Extras din ,,Despre arhitectura rromilor, ca exemplu de autodeterminare politica, si responsabilitatea
curatoriala necesara pentru a o aduce in spatiul expozitional®, Interviu cu Inke Arns, realizat de Sebastjan
Brank, Arts of the Working Class (Arta clasei muncitoare), 2 noiembrie 2020,

http://artsoftheworkingclass.org/text/interview-inke-arns

DE

Die Dortmunder Nordstadt liegt direkt
"hinter" (nordlich) dem Hauptbahnhof und
war seit Beginn der Industrialisierung ein
Arbeiterviertel. Es gab hier Kohleberg-
werke, Stahlwerke, eine Eisenbahnlinie
und einen Hafen, die Arbeiter*innen aus
OstpreuBen, Polen, spater aus Siideuropa
und zuletzt aus Bulgarien und Rumanien
anzogen. Heute besteht die Bevolkerung
zu mehr als 70% aus Einwanderer*innen,
und die Arbeitslosenquote ist extrem
hoch (mehr als 20%). Ich lebe nun seit fast
16 Jahren in der Nordstadt. Ich bin gleich
zu Beginn meiner Tatigkeit fir den HMKV
im Jahr 2005 dorthin gezogen.

Roma-Familien leben in der Nachbar-
schaft um den Nordmarkt in Dortmund
- und im gesamten Ruhrgebiet - unter

prekdren Bedingungen. Da viele Haus-
eigentiimer*innen keine Wohnungen an
Roma-Familien vermieten wollen, landen
diese Familien sehr oft in sogenannten
"Problemimmobilien", deren Eigentii-
mer*innen versuchen, durch die Vermie-
tung einzelner "Schlafplatze" ein Maxi-
mum an Gewinn zu erzielen, ohne etwas
in die Instandhaltung des Gebaudes zu
investieren. Dies ist eine wirklich schreck-
liche - und teure - Situation fiir diejenigen,
die gezwungen sind, dort zu leben.

Um dieser Situation zu begegnen, erwarb
die Stadt Dortmund in Zusammenarbeit
mit der GriinBau gGmbH sukzessive
Wohngebaude, die modernisiert wurden
und in Kombination mit fairen Mieten zu
einer konkreten Verbesserung der Le-
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benssituation vieler Familien beitragen.
Genau das machte die Stadt mit dem Ge-
bdude z.B. in der Schleswiger StraBBe 31.

Die Kulturinstitution ist ein interessanter
Kontext fiir dieses Projekt, aber sie ist
natiirlich nicht der einzig maégliche. Der
wichtigste Ort ist sicherlich die Neu-
gestaltung der Schleswiger StraBe 31 in
der Dortmunder Nordstadt selbst. Sie ist
ein sichtbares Zeichen und ein prakti-
sches Beispiel fiir eine Transformation.
Da die Nordstadt aber bis heute von allen,
die nicht dort wohnen, als ein Ort "auf der
falschen Seite der Gleise" gesehen wird,
hielt ich es fiir eine gute Idee, dieses Pro-
jekt in den Ausstellungsraum des HMKV
im dritten Stock des Dortmunder U einzu-
laden, einer ehemaligen Brauerei (eigent-
lich ist es das erste Hochhaus, das 1927
in Dortmund gebaut wurde) und heute der
kulturelle Leuchtturm der Stadt. Mit der
Ausstellung im Dortmunder U kénnen wir
Menschen erreichen, die normalerweise
keinen FuB in die Nordstadt setzen wiir-
den.

AuBerdem konnen wir viel mehr Ge-
baudemodelle und kontextualisierende

Informationen zeigen, als es in der Werk-
statt selbst moglich war. Wir haben die
Werkstatt buchstablich von der Mallin-
ckrodtstr. in das Dortmunder U verlegt.
Neben der kompletten Neugestaltung des
Eingangsbereiches des HMKV und einem
mit Biichern und anderen Publikationen
ausgestatteten Lesebereich zeigt die Aus-
stellung rund 20 zum Teil raumhohe, von
der Roma-Baukultur inspirierte Gebau-
demodelle. Die meisten dieser Modelle
wurden gebaut, um die Neugestaltung
der Fassade der Schleswiger StrafRe 31 zu
entwickeln. Einige der Modelle basieren
auf existierenden Gebauden in Rumanien,
andere auf Gebauden, die vor ihrer Fertig-
stellung abgerissen wurden (ein Video

im Inneren des Modells dokumentiert

den Prozess der Zerstorung), wahrend
wieder andere rein fiktiv sind. In der Aus-
stellung gibt es auch eine Nachbildung
der Schleswiger StraBe 31, und ich habe
gehort, dass einige Besucher*innen einen
Spaziergang in die Nordstadt machen, um
das Original zu sehen.

Inke Arns ist Kuratorin und Direktorin
des HMKYV Hartware MedienKunstVerein
in Dortmund.

Auszug aus ,,On Roma architecture as an example of political self-determination, and the curatorial
responsibility it takes to bring it to the exhibition space*, Interview with Inke Arns, by Sebastjan Brank,
Arts of the Working Class, 2. November 2020, http://artsoftheworkingclass.org/text/interview-inke-arns

EN

Dortmund‘s Nordstadt district is located
right “behind” (north of) the central sta-
tion and has been a working-class district
since the early days of industrialisation.
There were coal mines, steelworks, a rail-
way line and a harbour, which attracted

workers from East Prussia, Poland, later
from Southern Europe and most recently
from Bulgaria and Romania. Today, the
population consists to more than 70% of
immigrants, and the unemployment rate
is extremely high (over 20%). | have been

living in the Nordstadt for almost 16 years
now. | moved there right after | started to
work for HMKYV in 2005.

Roma families live under precarious con-
ditions in the neighbourhood around the
Nordmarkt in Dortmund — and throughout
the Ruhr region. As many house owners
do not want to rent apartments to Roma
families, these families quite often end up
in so called “problem properties”, whose
owners try to maximise profit by renting
out individual “sleeping places” while
failing to invest in the maintenance of the
building. This is a truly terrible, and ex-
pensive, situation for those forced to live
there.

To address this situation, the City of Dort-
mund, in cooperation with the GriinBau
gGmbH, successively procured residen-
tial buildings, which were modernised
and, in combination with fair rents, con-
tribute to a concrete improvement in the
living situation of many families. This

is what the city did with the building at
Schleswiger Str. 31, for example.

The cultural institution is an interest-

ing context for this project, but it is, of
course, not the only one possible. The
most important location is certainly the
redesign of the fagade of Schleswiger Str.
31 itself in Dortmund’s Nordstadt district.
It is a visible sign and a practical exam-
ple of a transformation. However, as the
Nordstadt is still seen as being “on the
wrong side of the tracks” by all those who
don’t live there, | thought it would be a

good idea to invite this project to HMKV’s
exhibition space on the third floor of the
Dortmunder U, a former brewery (actual-
ly, it’s the first high-rise built in Dortmund
in 1927) and today the city’s cultural light-
house. We can reach people with the ex-
hibition at the Dortmunder U who usually
would not set foot in the Nordstadt.

What is more, we can display many more
building models and provide more con-
textual information than is possible in the
Werkstatt itself. We literally transferred
the Werkstatt from the MallinckrodtstraBBe
to the Dortmunder U. In addition to the
complete redesign of HMKV’s entrance
area and a reading area equipped with
books and other publications, the exhi-
bition features some 20 building models,
some of them room-high, inspired by
Romani building culture. Most of these
models have been built in the context of
redesigning the facade of Schleswiger
Str. 31. Some of the models are based 111
on existing buildings in Romania, while
some are based on buildings that have
been demolished before completion (a
video inside the model documents the
process of destruction), and some are
purely fictional. The exhibition also in-
cludes a replica of the Schleswiger Str.

31 building, and | have heard that some
visitors walk over to the Nordstadt to see
the original.

Inke Arns is a curator and director of
HMKYV Hartware MedienKunstVerein in
Dortmund.

Excerpt from “On Roma architecture as an example of political self-determination, and the curatorial
responsibility it takes to bring it to the exhibition space”, interview with Inke Arns, by Sebastjan Brank,
Arts of the Working Class, 2 November 2020, http://artsoftheworkingclass.org/text/interview-inke-arns
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Was st das Projekt Fassade
fr dich? | Ce reprezinta proiectul
Fafada pentru tine? | What does
the Facade project mean to you?

Fabian Saavedra-Lara

DE

Wenn ich an Fassade denke, denke ich
an einen sehr intensiven Arbeitsprozess,
den ich gemeinsam mit allen Beteiligten
seit einigen Jahren in Dortmund beglei-
ten darf. Ich denke an viele sehr unter-
schiedliche Erwartungen der Involvierten
und an die vielen verschiedenen Bedeu-
tungsebenen des Projekts: angefangen
bei konkreten Lebens- und Arbeitsreali-
taten uber institutionelle Fragen bis hin
zu groBeren gesellschaftspolitischen
Zusammenhéngen. Dabei ist dieses zu
Beginn vermeintlich ,,iiberschaubare”
und kleinteilige partizipative Kunstpro-
jekt vom kuratorischen Standpunkt her
gesehen eines der komplexesten Vorha-
ben liberhaupt fiir die beteiligten Institu-
tionen Interkultur Ruhr und HMKV. Denn
hier stellen sich wesentliche Fragen, die
tiber diese Ausstellung hinaus eine Be-
deutung fiir das Selbstverstandnis und
die Programmarbeit vieler Organisatio-
nen im Bereich zeitgenossischer Kunst
und Kultur haben, die sich fiir Themen
von Reprasentanz, Teilhabe und Par-
tizipation interessieren, und die daher
geteilt und diskutiert werden sollten.
Aus meiner Perspektive sind dies unter
anderem Fragen nach der Verantwortung
in der Zusammenarbeit von Akteur*in-
nen in sehr unterschiedlichen sozialen
Situationen: Was bedeutet es, wenn in
einem Projekt wechselseitig Verabre-
dungen zur Zusammenarbeit zwischen
vor allem wei dominierten, aus einem
burgerlichen Selbstverstiandnis hervor-
gegangenen Kunstinstitutionen und
Akteur*innen eingegangen werden, die
im Alltag und in der Geschichte Rassis-
mus, Marginalisierung, Verfolgung und
Ausbeutung erfahren? Wer setzt den
Rahmen fiir diese Kooperationen? Und
welche Stimmen kommen auf welche
Weise zu Gehor? Im Laufe des Prozes-
ses haben wir gelernt, dass es auf einige

dieser Fragen keine eindeutigen Ant-
worten gibt, dass es fiir eine ernsthafte
und kritische kiinstlerisch-kuratorische
Praxis aber unabdingbar ist, gemeinsam
die Rollen, Funktionen, Positionen und
Handlungsspielraume aller Beteiligten zu
reflektieren und eine Strukturarbeit der
beteiligten Partner*innen zu beginnen,
um die Machtdimensionen im Projekt
besser verstehen, an den vielen Fragen
und Konflikten, die aus ihnen entstehen,
arbeiten und zu anderen Entscheidungen
kommen zu kénnen als dies gemeinhin
in den etablierten Praxen der Produktion
und Prasentation zeitgenossischer Kunst
moglich ist. Zentral hierbei ist fiir mich
der Umgang mit den kontraren Lesarten
des Projekts wahrend seiner Entstehung
sowie der Umgang mit Widerspriichen,
Zweifeln und Problemen. Hierbei haben
sich zwei verschiedene Moglichkeiten
der Bewiltigung abgezeichnet: einer-
seits eine Abschirmung des Projekts zum
Schutz der fragilen und teils prekéren
Arbeitszusammenhange und anderer-
seits der Versuch einer Offenlegung der
Konflikte und die Einbeziehung weiterer
Expertisen, um gemeinschaftlich zu neu-
en Losungsansatzen zu kommen bzw.
die ungelosten Widerspriiche in der Dis-
kussion fruchtbar machen zu kénnen.
Das Kuratieren ist hierbei vor allem eine
Praxis der Aushandlung gegensatzlicher
Positionen, der Bereitstellung von bud-
getaren und rdaumlichen Ressourcen und
des Dialogs mit lokalen und regionalen
politischen Entscheidungstrager*in-

nen mit dem Ziel der Konsolidierung

und Fortfiihrung der Arbeit der Werk-
statt MallinckrodtstraBe. Was es hierfiir
braucht, ist vor allem Zeit, Aufmerksam-
keit und Widmung — drei wesentliche
Faktoren, die nur bedingt mit der Logik
der Projektforderung und dem teils
selbst auferlegten Produktionsdruck von
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Kunstinstitutionen im Wettstreit um Auf-
merksamkeit einhergehen. Um diese Art
der Sorgearbeit im Zusammenspiel aller
Beteiligten zu gewdhrleisten, benétigen
wir einerseits Fordermoglichkeiten, die
das Ergebnis eines Projekts nicht schon
im Vorhinein als gegeben voraussetzen,
sondern offen sind auch fiir groRe Ver-
anderungen in kollaborativen Prozessen
und auf die langerfristige Unterstiitzung
von Strukturen ausgerichtet sind statt auf
Ereignisse. Und wir miissen andererseits
aus institutioneller Sicht das Zentrum
des kuratorischen und organisatorischen
Agierens neu definieren — hin zu einer
langfristigen Vertiefung der Aushandlung

RO

Atunci cand ma gandesc la Fatada, ma
gandesc la un proces de lucru foarte
intens, la care iau parte de céativa ani, la
Dortmund, alaturi de alti participanti. Ma
gandesc la numeroase asteptari diferi-
te ale celor implicati si la numeroasele
niveluri de semnificatii ale proiectului:
incepand cu numeroase activitati con-
crete de viata si de munca, referitoare la
chestiuni institutionale, si pana la con-
texte socio-politice mai mari. in acest
sens, acest proiect de arta participativa
presupus ,gestionabil’ si la scara mica
este, din punct de vedere curatorial, unul
dintre cele mai complexe proiecte pentru

mit den involvierten Kiinstler*innen, Pro-
jektteams, allen Stakeholder*innen und
der Offentlichkeit und hin zu einer Offen-
heit fiir Veranderungen, was das Selbst-
verstindnis und die Arbeitsroutinen von
Kunstinstitutionen anbelangt. Aus der
Erfahrung des Projekts Fassade heraus
gesprochen miisste dies andere Formen
des Produzierens von Kunst im institutio-
nellen Kontext bedeuten, andere Formen
der Zusammenarbeit, Reprasentation und
der Vergemeinschaftung.

Fabian Saavedra-Lara co-leitet
Interkultur Ruhr zusammen mit
Johanna-Yasirra Kluhs.

institutiile participante Interkultur Ruhr si
HMKV. in acest cadru, apar intrebiri esen-
tiale care, dincolo de aceasta expozitie,
prezinta importanta atat pentru imaginea
de sine, cat si pentru munca de progra-
mare a multor organizatii din domeniul
artei si culturii contemporane, care sunt
interesate de subiecte de reprezentare

si de participare si care, prin urmare, ar
trebui sa fie impartasite si discutate. Din
perspectiva mea, acestea includ intrebari
despre responsabilitatea in cooperarea
dintre cei implicati, din situatii sociale
foarte diferite: Ce inseamna atunci cand,
intr-un proiect, se fac acorduri reciproce

de colaborare intre institutii de arta, cu
reprezentanti predominant albi si care au
la baza o imagine de sine burgheza, si
persoane traiesc rasismul, marginaliza-
rea, persecutia si exploatarea in viata de
Zi cu zi si in istorie? Cine stabileste ca-
drul pentru aceste cooperari? Si ce voci
se fac auzite si in ce mod? Pe parcursul
procesului am aflat ca nu exista raspun-
suri clare la unele dintre aceste intrebari,
dar ca, pentru practica artistica-curatori-
ala serioasa si critica, este esential sa re-
flectam in comun asupra rolurilor, functii-
lor, pozitiilor si sferei de actiune a tuturor
celor implicati si sa lucram la o structura
a partenerilor implicati pentru a intelege
mai bine dimensiunile puterii in proiect,
pentru a lucra la numeroasele intrebari si
conflicte care apar si pentru a putea lua
alte decizii decat este posibil, in general,
in obisnuitele ateliere de productie si
prezentare a artei contemporane. Pentru
mine, in acest caz, cheia este modul in
care tratez modurile contrare de citire

ale proiectului in timpul crearii acestuia,
precum si abordarea contradictiilor, a in-
doielilor si a problemelor. in acest cadru,
s-au conturat doua modalitati diferite de
actiune: Pe de o parte, o izolare a proiec-
tului pentru a proteja contextele de lucru
fragile si, uneori, precare si, pe de alta
parte, incercarea de a dezvalui conflictele
si includerea unor expertize suplimenta-
re, cu scopul de a veni impreuna cu noi
solutii sau pentru a putea gasi solutii la
contradictiile nerezolvate din discutie.
Activitatea curatoriala este mai presus de
toate o practica de negociere a pozitiilor

opuse, furnizarea de resurse bugetare si
spatiale, precum si de dialog cu factori

de decizie politici, locali si regionali, cu
scopul de a consolida si continua activi-
tatea atelierului Mallinckrodtstrasse. Ne-
cesare in acest scop sunt mai ales timpul,
atentia si dedicatia, trei factori esentiali,
care sunt asociati doar partial cu logica
finantarii proiectelor si presiunea, uneori
autoimpusa, de productie a institutiilor de
arta in competitia pentru atragerea aten-
tiei. Pentru a asigura acest tip de munca
de ingrijire in interactiunea tuturor celor
implicati, avem nevoie, pe de o parte, de
oportunitati de finantare, care nu necesita
ca rezultatul unui proiect sa fie prezentat
in prealabil, dar care sunt, de asemenea,
deschise schimbarilor majore in proce-
sele de colaborare si sunt orientate catre
asistenta pe termen lung a structurilor, in
loc de evenimente. Pe de alta parte, trebu-
ie sa redefinim centrul actiunii curatoriale
si organizatorice din punct de vedere in-
stitutional, catre o aprofundare pe termen
lung a negocierilor cu artistii, echipele de
proiect implicate, toate partile interesate
si publicul, precum si catre o deschidere
catre schimbari, indiferent de imaginea de
sine si de rutina de lucru a institutiilor de
arta. Vorbind din experienta proiectului
Fatada, aceasta ar trebui sa insemne alte
forme de producere a artei intr-un context
institutional, alte forme de cooperare, de
reprezentare si de comunalizare.

Fabian Saavedra-Lara conduce
Interkultur Ruhr impreuna cu
Johanna-Yasirra Kluhs.
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EN

When I think of Facade, | think of a very
intensive work process that | have had
the privilege of accompanying for sever-
al years now in Dortmund together with
all participants. | think of the many quite
different expectations of those involved
and of the many different levels of mean-
ing of the project: starting with the con-
crete realities of life and work, extending
through institutional questions to larger
socio-political contexts. In the process,
this initially ostensibly ‘straightforward’
and compartmentalised, participatory art
project is in fact one of the most complex
projects to date for the participating insti-
tutions Interkultur Ruhr and HMKYV from
a curatorial perspective. This is because
central questions are posed here, which
have significance extending beyond this
exhibition for the self-understanding and
the programme work of many organisa-
tions in the field of contemporary art and
culture that are interested in themes of
representation, integration and partic-
ipation. These questions should there-
fore be shared and discussed. From my
perspective, these include questions
revolving around responsibility in the
cooperation of project partners in very
different social situations: what does it
mean when agreements on cooperation
within a project are primarily entered
into between white-dominated art in-
stitutions originating from a bourgeois
self-understanding and artists as well as
cultural producers who experience and
have experienced racism, marginalisa-
tion, persecution and exploitation in their
everyday lives and in their history? Who
creates the frameworks for such collab-
orations? Which voices are heard, and in
which way? In the course of the process,
we have learned that there are no clear
answers for some of these questions, but
that it is indispensable for a serious and

critical artistic-curatorial practice to re-
flect together upon the roles, functions,
positions and scopes of action of all par-
ticipants and to commence with work on
the structures of the partners involved,;
this in order to better understand the
power dimensions in the project, to work
on the many questions and conflicts
arising from them and to be able to reach
decisions potentially different from those
usually possible in the established prac-
tices for the production and presentation
of contemporary art. Of central impor-
tance here for me is dealing with the con-
trary interpretations of the project during
its origination, as well as with contra-
dictions, doubts and problems. Two
different possibilities for coping have
become apparent in this process: on the
one hand, shielding the project with the
aim of protecting the fragile and in some
cases precarious work contexts, or the
attempt to reveal conflicts and incorpo-
rate additional expert opinions in order to
arrive cooperatively at new approaches
to solutions or be able to make the unre-
solved contradictions in the discussion
fruitful. Curating in this context is pri-
marily a practice of negotiating opposing
positions, of the provision of budgetary
and spatial resources and of dialogue
with local and regional political decision
makers with the goal of consolidating
and continuing the work of the Mallinck-
rodtstraBe workshop. What is primarily
needed here is time, attention and dedi-
cation; three central factors that only to
a limited extent go hand in hand with the
logic of project financing and the in some
cases self-imposed production pressure
of art institutions competing for atten-
tion. In order to ensure this type of care
work in the interaction of all participants,
we on the one hand require funding pos-
sibilities that do not already presume the

result of a project as given in advance,
but which are instead open for all major
changes in collaborative processes and
are oriented to the long term support of
structures instead of to results. At the
same time, we must also redefine the
centre of curatorial and organisational
action from an institutional perspective
— aiming toward a long term deepening
of negotiations with the involved artists,
project teams, all stakeholders and the
public, and toward openness to changes

with regard to the self-understanding
and the work routines of art institutions.
Speaking with the experience of the Fa-
¢ade project in mind, this would have

to mean other forms for the production
of art in the institutional context, other
forms of cooperation, representation and
communitisation.

Fabian Saavedra-Lara is the co-director
of Interkultur Ruhr together with
Johanna-Yasirra Kluhs.




Activitate in modelele de case in atelierul Mallinckrodtstr. | Arbeit an den
Hausmodellen in der Werkstatt Mallinckrodtstr. | Working on the building models at
Mallinckrodtstr. Workshop (c) Christian Huhn Fotografie
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Lesehereich
lectura

RO

in acest spatiu de lectura,
punem la dispozitie carti,
articole si alte elemente
media, care ne-au fost de
ajutor (Inke Arns, Marny
Garcia Mommertz, Fabian
Saavedra-Lara) in timpul
cautarilor si al conceperii
expozitiei Fatada/Fassade
si care ar putea servi

si celorlalti ca literatura
suplimentara. in plus, aici
se gasesc si carti si alte
elemente media, recoman-
date de organizatii rrome
si de asociatii care se
confrunta cu critica puterii
si a rasismului. Deoarece,
in echipa curatoriala a
expozitiei, nu exista per-
soane care sa apartina
etniei rrome, aceste
recomandari au reprezen-
tat puncte de referinta im-
portante.

Organizatii, ale caror liste
de creatii literare si ale
caror medii Open Source
au fost utilizate, sunt, intre
altele:

Spatiu  de

Reading

DE

Im Lesebereich der Aus-
stellung stellen wir Biicher,
Artikel und weitere Medien
zur Verfiigung, die fiir uns
(Inke Arns, Marny Garcia
Mommertz, Fabian
Saavedra-Lara) wahrend
der Recherche und Kon-
zeption der Ausstellung
Fatada/Fassade hilfreich
waren und auch anderen
als weiterfiihrende Litera-
tur dienen konnen. Dariiber
hinaus finden sich hier
auch Biicher und weitere
Medien, die von Rom*nja-
Selbstorganisationen und
von Vereinigungen, die
sich mit Macht- und Ras-
sismuskritik auseinander-
setzen, empfohlen werden.
Da es im kuratorischen
Team der Ausstellung kei-
ne Menschen gibt, die sich
als Rom*nja positionieren,
waren diese Empfehlungen
eine wichtige Referenz.

Organisationen, deren
Literaturlisten und deren
Open-Source-Medien ge-
nutzt wurden, sind unter
anderem:

dfed

In the exhibition’s reading
area, we make available
books, articles and other
media that were helpful

to us (Inke Arns, Marny
Garcia Mommertz, Fabian
Saavedra-Lara) during the
research and conception
of the Fatada/Facade exhi-
bition and that might also
serve as additional litera-
ture for others. You will
also find books and other
media here that are recom-
mended by Roma organi-
sations and by groups that
are involved with the cri-
tique of power and racism.
Because there was no one
in the curatorial team of the
exhibition that identifies as
Roma, these recommenda-
tions were truly a valuable
reference.

Organisations whose liter-
ature lists and open source
media were used include,
among others:

ERIAC, European Roma Rights Centre (errc), IG Kultur Osterreich (Wien), IniRromnja
RomaniPhen eV., RomArchive, Verband Deutscher Sinti und Roma, Wings And Roots

Arndt, Susan; Ofuatey-Alazard, Nadja
(Hg.), Wie Rassismus aus Wértern
spricht. (K)Erben des Kolonialismus
im Wissensarchiv deutsche Sprache.
Ein kritisches Nachschlagewerk,
Miinster: UNRAST-Verlag, 2011

(1. Auflage 2011, 3. Auflage 2019)

Baker, Daniel; Hlavajova, Maria (Hg.),
We Roma. A Critical Reader in
Contemporary Art, Utrecht: BAK, 2013

Barz, Hajdi, Mimans Geschichte.
Handreichung zum Thema Gadjé-
Rassismus, Berlin: With Wings and
Roots Productions, 2016,
http://Iwww.romnja-power.de/2019/07/03/
mimans-geschichte

Bayer, Natalie; Kazeem-Kaminski,
Belinda; Sternfeld, Nora (Hg.),
Kuratieren als antirassistische Praxis,
Berlin: De Gruyter, 2017

Berliner Entwicklungspolitischer
Ratschlag (Hg.), Develop-mental Turn.
Neue Beitrdage zu einer rassismus-
kritischen entwicklungspolitischen
Bildungs- und Projektarbeit,

Berlin, 2013

Bislimi, Nizagete; Rygiert, Beate,
Durch die Wand. Von der Asylbewerberin
zur Rechtsanwiltin, Koln: DuMont, 2015

Bogdal, Klaus-Michael, Europa erfindet
die [Z...]. Eine Geschichte von
Faszination und Verachtung, Berlin:
Suhrkamp, 2011

Bossart, Marco Kauffmann, ,,Alles fiir die
Fassade“, Neue Ziircher Zeitung,

20. Juli 2016, https://lwww.nzz.ch/
international/wohnserie/zu-besuch-in-
den-wohnzimmern-dieser-welt-alles-fuer-
die-fassade-1d.106530

Carmona, Sarah, ,,Histoire de la femme
gitane®, (0.J.), http://www.maison-mum.
com/index.php?option=com_k2&lte-
mid=1085&id=13_3e40cebfe312b77ca04
60296d99b1c4c&lang=fr&task=downlo-
ad&view=item

Fings, Karola; Opfermann, Ulrich F. (Hg.),
[Z...]Jverfolgung im Rheinland und

in Westfalen 1933-1945. Geschichte,
Aufarbeitung und Erinnerung, Paderborn:
Ferdinand Schoéningh, 2012

Graf, Rudolf R., [Z...]paléste.

Die Architektur der Roma in Ruménien,
Graz: Technische Universitat Graz,
Erzherzog-Johann-Universitat,

Institut fiir Kunst- und Kulturwissen-
schaften, 2005

Ha, Kien Nghi; al-Samarai, Nicola Lauré;
Myoserekar, Sheila (Hg.), Re/visionen.
Postkoloniale Perspektiven von People
of Color auf Rassismus, Kulturpolitik

und Widerstand in Deutschland,

Miinster: UNRAST-Verlag, 2016 (2. Auflage)

Hogl, Giinther (Hg.), Widerstand und
Verfolgung in Dortmund 1933-1945.
Katalog zur stdndigen Ausstellung in der
Mahn- und Gedenkstétte Steinwache,
Dortmund: Veroffentlichungen des Stadt-
archivs, Bd. 17, 2002

IG Kultur Osterreich (Hg.), Romanistan
ist iiberall. Markierungen im unwegsamen
Geldnde, Wien: IG Kultur, 2013,
https://www.igkultur.at/sites/default/files/
projects/downloads/2018-02-12/
Romanistan_dt.pdf

IG Kultur Osterreich (Hg.), Romanistén
esta en todas partes. Marcas en un
terreno movedizo, Wien: IG Kultur, 2013,
https://lwww.igkultur.at/sites/default/files/
projects/downloads/2018-02-12/
romanistan_es.pdf
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IG Kultur Osterreich (Hg.), Romanistan

is everywhere. Tracing Treacherous
Terrain, Wien: IG Kultur, 2013,
https://lwww.igkultur.at/sites/default/files/
projects/downloads/2018-02-12/
romanistan_en.pdf

IG Kultur Osterreich (Hg.), Romanistan

si sabithane. Hadina andi biamalikani
phuv, Wien: IG Kultur, 2013,
https://lwww.igkultur.at/sites/default/files/
projects/downloads/2018-02-12/
romanistan_rom.pdf

Jonuz, Elizabeta; Weil, Jane,
(Un-)Sichtbare Erfolge. Bildungswege
vom Romnja und Sintize in Deutschland,
Wiesbaden: Springer, 2020

Jonuz, Elizabeta, Stigma Ethnizitédt. Wie
zugewanderte Romafamilien der Ethnisie-
rungsfalle begegnen, Opladen & Farming-
ton Hills: Budrich UniPress, 2009

Jonuz, Elizabeta; Schuch, Jane,
,Widerstand ist moglich — Selbst- und
Fremdkonstruktionen erfolgreicher
Romnja und Sintizza entlang der Differenz-
kategorien class, race und gender®,

in: Zeitschrift fiir Pddagogik 63 (2017) 6,

S. 726-751

Junghaus, Timea; Székely, Katalin,
Paradise Lost. The First Roma Pavilion,
La Biennale di Venezia 2007, Open So-
ciety Institute / Miinchen: Prestel, 2007,
https://lwww.opensocietyfoundations.org/
publications/paradise-lost-first-roma-
pavilion-venice-biennale

Junghaus, Timea; Hlavajova, Maria, ,,A
Conversation Between Timea Junghaus
und Maria Hlavajova. Yours Is An Optimis-
tic Scenario“, in: Baker, Daniel; Hlavajova,
Maria (Hg.), We Roma. A Critical Reader in
Contemporary Art, Utrecht: BAK, 2013, S.
184-205

Kurti¢, Vera, DZuvljarke. Roma Lesbian
Existence, Nis: European Roma Rights
Centre Gender Research Fellowship,
2013, http://www.romnja-power.de/
wp-content/uploads/2019/07/dzuvljarke-
roma-lesbian-existence.pdf

Lagrene, Reinhold (Hg.), Djiparmissa.
Klassische deutsche Gedichte auf
Romanes, Heidelberg: Das Wunderhorn,
2018

Mago, Samuel; Karoly, Mago, gliicks-
macher - e baxt romani. Kurzgeschichten
aus der Welt der Roma, Wien: Edition Exil,
2017

Negoi, Valentin; Necula, Ciprian,

»The Roma Movement in Romania“, o.J.,
https://www.romarchive.eu/en/roma-
civil-rights-movement/roma-movement-
romania/

Preda, Mihaela-Daniela; Vijulie, luliana;
Lequeux-Dinca, Ana Irina, ,,The Palace
Architecture of the Roma Population in
Romania“, in: Eastern European
Countryside, March 2019, S. 189-217,
https://lwww.researchgate.net/
publication/331935542

Randjelovic, Isidora, ,,[Z...]_in“, in:

Susan Arndt, Nadja Ofuatey-Alazard
(Hg.), Wie Rassismus aus Woértern
spricht. (K)Erben des Kolonialismus

im Wissensarchiv deutsche Sprache.

Ein kritisches Nachschlagewerk,

Minster: UNRAST-Verlag, 2011, S. 671-676

RomaniPhen, Caje Zoralije, Ausmalbuch,
2019, http://www.romnja-power.de/
2019/07/03/caje-zoralije-ausmalbuch-2/

Scherr, Albrecht; Sachs, Lena, Bildungs-
biografien von Sinti und Roma. Erfolgrei-
che Bildungsverlédufe unter schwierigen

Bedingungen, Bonn: Bundeszentrale fiir

politische Bildung, 2018 (Sonderausgabe
fiir die BpB) — Original: Weinheim, Basel:
Beltz, 2017

Spivak, Gayatri Chakravorty, Can the
Subaltern Speak? Postkolonialitdt und
subalterne Artikulation, Wien & Berlin:
Turia + Kant, 2008

StrauB, Daniel (Hg.), Studie zur aktuellen
Bildungssituation deutscher Sinti und
Roma. Dokumentation und Forschungs-
bericht, Marburg: I-Verb.de, 2011,
https://mediendienst-integration.de/
fileadmin/Dateien/2011_Strauss_Studie_
Sinti_Bildung.pdf

Tibinger Vereinigung fiir Volkskunde e.V.,
Rromaénien. Zugédnge zu den Roma in
Siebenbiirgen, Tibingen, 2010

von Mengersen, Oliver (Hg.), Sinti und
Roma. Eine deutsche Minderheit zwi-
schen Diskriminierung und Emanzipation,
Bonn/Miinchen: Bundeszentrale fiir
politische Bildung, 2015

Wessels, Christopher; Niemeld, Marianne;
Al-Nawas, Ahmed, ,,Wir sind zwar fiir
Promiskuitat, aber wir sind hier nicht im
Motel. Anti-rassistische kuratorische
Strategien, von den Randern zum
Zentrum®, in: Natalie Bayer, Belinda
Kazeem-Kaminski, Nora Sternfeld (Hg.),
Kuratieren als antirassistische Praxis,
Berlin: De Gruyter, 2017, S. 89-97

Horspiele

René G Daniel, Die S6hne der fiinf Fliisse
— Der Feuerbogen CD 2 —, 138 Min. (0.J.)

Zoni Weisz / Silvio Peritone, Ein gutes
Leben. Zoni Weisz erzéhlt seine Biografie,
Bonn: Bundeszentrale fiir politische Bil-
dung, 2017, 120 Min.

Kurzfilme

Romnja Power, Ophelia’s Revenge!, 2019,
13:46 Min.
https:/lyoutu.be/Oso90-INwU0

Romnja Power, Ein Tag in Romani Chajis
Leben, 2019, 11:33 Min.
https:/lyoutu.be/6A_TBVIFCOM

Romnja Power, Verfolgungsgeschichte
der Rom*nja, 2017, 7:43 Min.
https:/lyoutu.be/qJzZWQP7WeuE
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Expozitia Fatada/Fassade
va invita sa cunoasteti di-
versitatea unui oras dintr-o
noua perspectiva: Avand

la baza proiectul de arta
colaborativa omonim, al
atelierului Mallinckrodtstr.,
despre cultura construirii
caselor la rromi, si proiectul
de reamenajare a fatadei
unei case din Dortmund
Nordstadt, realizat in sep-
tembrie 2019, expozitia
abordeaza, in principal,

o forma speciala de
arhitectura, care a aparut in
ultimii 30 de ani, printre alte
tari si in Roménia. Aceasta
se remarca prin fatade ex-
presive.

Revista contine o introdu-
cere, o prezentare succinta
a istoriei proiectului, luari
de cuvant personale ale
participantilor la proiect, un
eseu al etnologei roméane

si activistei rrome Delia
Grigore, descrieri ale mode-
lelor de case expuse, pre-
cum si numeroase ilustratii,
care intregesc expozitia.

hmkv.de

DE

Aufbauend auf dem gleich-
namigen kollaborativen
Kunstprojekt der Werkstatt
Mallinckrodtstr. zur Ro-
ma-Baukultur und der im
September 2019 realisierten
Neugestaltung einer Haus-
fassade in der Dortmunder
Nordstadt richtet die Aus-
stellung Fatada/Fassade
den Fokus auf eine beson-
dere Form von Architektur,
die in den letzten 30 Jahren
u.a. in Rumanien entstan-
den ist. Diese zeichnet sich
durch expressive Fassaden
aus, in denen sich viele
unterschiedliche Einfliisse
und Gestaltungsformen
wiederfinden.

Das Magazin enthilt eine
Einflihrung, einen kurzen
Abriss zur Geschichte des
Projektes, personliche
Statements der Projektbe-
teiligten, einen Essay der
rumanischen Ethnologin
und Roma-Aktivistin Delia
Grigore, Beschreibungen
der ausgestellten Haus-
modelle sowie zahireiche
Abbildungen, die die Aus-
stellung dokumentieren.

EN

Based on the collaborative
art project of the Mallinck-
rodtstr. workshop on Rom-
ani building culture of the
same name and the rede-
sign of a building facade

in the Nordstadt district of
Dortmund in September
2019, the Fatada/Fagade
exhibition focuses on a
special form of architecture
that has arisen in Romania,
among other places, in the
last 30 years. This is dis-
tinguished by expressive
fagades, in which many dif-
ferent influences and forms
of design are found.

The magazine contains an
introduction, a brief outline
of the history of the pro-
ject, personal statements
of those involved in the
project, an essay of the
Romanian ethnologist and
Roma activist Delia Grigore,
descriptions of the building
models exhibited, as well
as many illustrations docu-
menting the exhibition.

VERLAG
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